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Un peu d'histoire

La photographie est l'une des grandes inventions du XIX éme
siecle ;c'est I'art d'enregistrer d'une fagon permanente, par des
moyens physico-chimiques, les images que forme la lumiére dans
la chambre noire. L'action de la lumiére sur des substances d'origine
minérale ou organique est connue depuis longtemps. La photographie
moderne utilise essentiellement le bromure d'argent.

Puis il y eu ce qu'on appelle la chambre noire. La lumiére du jour
pénétrant par un petit trou pratiqué sur une paroi d'une piéce
obscure projette sur le mur d'en face l'image inversée de tous les
objets qui se trouvent devant cet orifice. Ce phénomene est une
conséquence de la propagation rectiligne de la lumiere (déja décrit
par Aristote)

Plus tard Leonard de Vinci a décrit le principe de la « camera
obscura », il y voyait un instrument permettant de calquer sur la
nature l'exacte perspective des objets. En 1550, le mathématicien
italien Jérome Cardan remplagait le « petit trou » (le sténopé) par
un « disque de verre », en réalité une lentille convergente. Dés le
milieu du XVIeme siecle, les chambres noires étaient répandues, elles
servaient aux dessinateurs pour établir une perspective.



Elle est constituée d'un bofte close dont la paroi antérieure est percée vers son centre d'un petit
trou - ou sténopé - et dont le fond est fermé par un verre dépoli. Sur le verre dépoli,
I'observateur voit I'image inversée du sujet. Les rayons lumineux se propagent
en ligne droite en passant par le sténopé.

En 1802, le physicien Humphry Davy en collaboration avec
Thomas Wedgwood publie un mémoire décrivant « une méthode pour
copier les tableaux sur verre et pour faire des profils par I'action de
la lumiére sur le nitrate d'argent ». On obtenait des images « par
contact » mais qui disparaissaient a la lumiere vive. Puis I'astronome
John Herschell découvrit les propriétés de I'hyposulfite de sodium
de fagon a fixer I'image argentique.

Le véritable inventeur de la photographie est celui qui a réussi a
combiner ces découvertes, la chambre noire, la surface sensible et le
stabilisateur d'image.

C'est Joseph Nicéphore Niepce, un officier de la Révolution. Le
principal probléme auquel il a du faire face a été de comprendre le
principe des « négatifs » (blanc/noir, noir/blanc) En utilisant le
« bitume de Judée » sur une plaque de verre, il obtient une véritable
photo en 1822

Puis, en 1826, Niepce rencontre Louis J. Mandé Daguerre,
peintre décorateur. Ils inventent le Daguerréotype. Le support
utilisé était une plaque de cuivre argentée et iodurée. Daguerre met
successivement au point le développement en soumettant la plaque
impressionnée aux vapeurs de mercure chauffée, puis le fixage en



lavant la plaque dans une solution chaude de sel marin. Au début, en
France personne ne s'intéresse a la découverte. Puis le procédé est
ensuite présenté a |'Académie des Sciences, Daguerre rencontre
Frangois Arago et le Parlement décide alors d'acheter la découverte
au nom de la France.

La photographie se répand dans le monde, d'autant que d'autres
chercheurs comme le frangais Hippolyte Bayard et I'anglais William
Henry Fox Talbot obtiennent des photographies sur papier
sensibilisé a l'iodure d'argent. Au début, le temps de pose pouvait
aller jusqu'a 15 minutes, il sera considérablement réduit tres
rapidement.

En 1847, le procédé sur papier remplace le daguerréotype puis
est découvert le négatif sur verre albuminé. Cest I'époque des
portraits (Nadar) mais aussi des premiers reportages
photographiques (la guerre de Sécession)

En 1871, on met au point le procédé au gélatinobromure d'argent
toujours utilisé. En 1878, Eastman commercialise les pellicules sur
support souple de celluloid et son appareil a main, le Kodak. Dans les
années 1895, les freres Lumiére inventent le cinéma, les films
panchromatiques et la photographie en couleur (1907).

Vient ensuite le flash électronique en 1940, le photographie a
développement instantané (Edwin Land, Polaroid) en 1947, les
appareils a exposition automatique en 1960, la mise au point
automatique en 1977 et le numérique en 1981,



On voit ici que le négatif et le positif correspondent.
Les valeurs sont inversées.

Picasso par Dora Maar

Le numérique n'a pas supplanté I'argentique méme s'il représente
la grosse part du marché de la photographie. L'informatique n'a
toujours pas réduit a néant le livre, malgré les prédictions ;on
consomme d'ailleurs infiniment plus de papier depuis l'invention de
I'informatique. Chaque élément a sa place, voila tout.
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La Llumiere

«L/a p/loioﬂf&}ﬂ/ﬁe es? la science et /'art d'écrire de la lurnére.

L'image formée par lobjectif et projetée sur le film est
produite par la lumiere réfléchie par la scéne cadrée. Les régions les
plus lumineuses de la scéne impressionnent davantage le film que les
régions de luminosité moyenne et que les régions sombres.

Lorsqu'on développe le film exposé en le plongeant dans une
solution chimique appelée révélateur, il se forme progressivement
une image négative aux valeurs inversées, c'est-a-dire dans laquelle
les hautes lumiéres du sujet sont traduites dans des plages sombres,
et les ombres par des plages transparentes, tandis que les demi
teintes sont traduites par différentes valeurs de gris.

La lumiére a changé son état physique en formant dans
I'émulsion une image invisible. L'image négative du film résulte donc
de l'addition de deux énergies :I'énergie de la lumiere regue par le
film et I'énergie chimique. La papier sensible impressionné porte lui
aussi une image latente ;tout comme le négatif, il subira les
opérations successives de développement, de fixage, de lavage et de
séchage.

La lumiére est produite par des sources naturelles ou
artificielles. Elle se propage en ligne droite mais elle est en méme
temps une suite de vibrations qui se déplacent en ondes ;ces
vibrations sont transversales, c'est-a-dire perpendiculaire a leur sens
de propagation. On obtient des vibrations fransversales en jetant
une pierre dans I'eau ;de méme un rayon de lumiere solaire est animé
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d'un mouvement vibratoire puisant son énergie dans la combustion du
soleil.

On peut poser comme principe sans développer que la lumiere
solaire, qui nous paratt blanche est en réalité composée d'un mélange
de radiations de diverses longueurs d'onde, chacune d'elles pouvant
etre caractérisée par sa longueur d'onde :a chaque longueur d'onde
correspond une lumiere de couleur déterminée.

Lumiere blanche
Rouge
Jaune
Vet
Cyan
Bleu

Priame
Magenta

Expérience de Newton

Lampe a Incandescence

La température de couleur est fonction de I'épaisseur des couches
de I'atmosphere traversée
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Cartier—Bresson, Chine

En fait lorsque l'ensemble des radiations solaire frappe nos
yeux, nous ressentons l'impression de lumiére blanche :mais cette
lumiere blanche est formée d'un mélange d'un grand nombre de
radiations correspondant chacune a une longueur d'onde et a une
couleur déterminées.

On retiendra donc que selon I'état de I'atmosphére, le temps
qu'il fait, la lumiére subit des variations sensibles de sa
composition. Il s'agit donc de s'interroger sur la luminosité en
photographie puisque cela a une incidence sur la photographie
prise.

Il faudrait faire ici tout un cours de physique sur la propagation
de la lumiere mais ce n'est pas l'objet de cet atelier ;néanmoins on
peut retenir que lorsqu'un faisceau de lumiére frappe un objet :

-il peut étre absorbé en partie ou en totalité.

-s'il n'est pas absorbé, il est réfléchi (surface polie), transmis ou
diffusé (surface non polie).
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Uappareil photo

Depuis les débuts de la Photographie, un grand nombre
d'appareils ont été construits et commercialisés. Cependant, tous les
appareils sont constitués des mémes éléments méme si leur
conception peut €tre différente. Tous comportent :

- un boitier

- unobjectif

- un obturateur

- un dispositif de visée, de cadrage et de mise au point
- un dispositif pour contenir le film sensible

Pour obtenir sur le film une image nette du sujet photographié en
fonction de son éloignement, il faut faire varier la distance
comprise entre l'objectif et le film ou tirage. Il existe de tres
nombreux appareils qui ont le dispositif « AF » autofocus qui
effectue automatiquement le réglage entre la distance du sujet et la
focale de l'objectif utilisé.
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Dans le cas ot il y a un viseur optigue (ou la fonction manuelle),
le cadrage exact de l'image est indiqué a lintérieur du champ
embrassé total a l'aide d'un cadre lumineux, parfois coloré. Pour les
appareils a objectifs interchangeables, le cadrage correspond aux
principales focales d'objectifs qui est délimité dans le viseur par
un nombre égal de cadres collimarés concentriques. Dans le cas
des appareils « compact-zoom », les plus nombreux, un réglage
optique fait varier le grossissement de l'image dans le viseur en
fonction du cadre choisi par I'utilisateur.
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Dans le cas d'un appareil réflex mono-objectif et reflex a bi-
objectif, le fonctionnement est le suivant :
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Loptique photographique

Les notions générales d'optique sont indispensables, il s'agit
pour nous de connditre et de reprendre quelques notions.

I - Préalables :

Une ouverture de faible diamétre percée dans une paroi de la
chambre noire forme une image sur l'écran récepteur :cette
ouverture est appelée sténopé. Celui-ci n'est pas capable de former
une image parfaitement nette du sujet. Chaque point « objet » du
sujet est traduit par une petite « tdche-image » circulaire. En
diminuant le diamétre du sténopé ; on peut obtenir une image moins
floue, mais la quantité de lumiere atteignant la surface sensible est
si faible que I'exposition doit durer plusieurs secondes, méme en plein
soleil avec un film rapide. L'infinité des points images, correspond a
I'infinité des points objets, reconstituent sur I'écran de la chambre
noire ou sur le verre dépoli ou sur le film de I'appareil
photographique, I'image compléte du sujet placé en face de l'objectif.

L'objectif photographique est un systeme optique convergent
capable de former une image réelle -c'est-a-dire une image qui
peut-€tre regue sur un écran ou sur un film photographique ;il est
composé de plusieurs lentilles.

Seules les lentilles convergentes forment directement une

image réelle. La lentille convergente peut étre assimilé a deux
prismes opposés par le sommet.
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1 -Biconvexe

2-Plan convexe

3 -Ménisque convergent
4 -Biconcave

5-Plan concave
6-Ménisque divergent

On pourrait ainsi schématiser la construction graphique de
I'image :

Les dimensions de l'image, par rapport a celles de l'objet, ou
grandissement, dépendent de deux facteurs :

- La focale de la lentille :pour une distance donnée de la lentille
au sujet, le grandissement est directement proportionnel a la
focale de la lentille. Ainsi, une lentille de 150mm de focale
forme t-elle une image deux fois plus grande qu'une lentille de
75mm de focale.

- L'éloignement du sujet :pour une lentille de focale donnée, le

grandissement est d'autant plus important que l'objet est plus
proche de la lentille.
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IT - Les différents objectifs :

Il existe de trés nombreux objectifs convenant pour les
différents appareils et les différents formats de films, mais
n'‘importe quel objectif peut-€tre caractérisé par trois
constantes :une longueur focale, un angle de champ embrassé et une
ouverture relative.

La longueur focale ou focale, c'est lintervalle (en mm.)
séparant l'image d'un point situé a l'infini a celle d'un point situé sur
I'axe optique de l'objectif (point nodal) Elle est indiquée sur la
monture de l'objectif, sur la couronne entourant la lentille antérieure
et par la lettre F suivie d'un nombre exprimé en mm. Il y a des
objectifs de focale normale (50mm.), des objectifs de longue focale
(100mm.) et des objectifs de courte focale (35mm)

L'angle de champ embrassé :la portion d'espace embrassé et
délimité par la diagonale du format utilisé avec cet objectif, se
nomme angle de champ utile et s'exprime en degrés. Pour qu'un
objectif convienne, il faut et il suffit que le diameétre de ce cercle,
pour une mise au point faite sur linfini soit au moins égal a la
diagonale du format.

L'ouverture relative :le diaphragme dont tous les objectifs son
munis est une ouverture de diamétre réglable placée entre les
lentilles qui limite la quantité de lumiére pénetrant dans l'appareil a
travers l'objectif. L'ouverture relative exprime la luminosité de
l'objectif, autrement dit la quantité de lumiere que celui-ci admet a
l'intérieur de l'appareil. Par exemple, un objectif de 120mm. De
focale, dont le diaphragme a un diametre maximum de 30mm. A une
ouverture relative maximum de 120 :30, soit 4, qui s'écrit | :4 ou f/4.
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ITT - La profondeur de champ :

La profondeur de champ et son rendu sont liés aux choix
effectués, c'est le critére de netteté.

Par exemple, si I'on fait la mise au point a 3m. avec un objectif
de 50mm. De focale et que I'on regle le diaphragme sur l'ouverture f/
5,6, ce n'est pas seulement la partie du sujet exactement située a
3m. de l'objectif qui sera nette sur le négatif, mais toutes les régions
de la scéne situées entre 2,50m. et 3,80m alors a ce moment |4, la
zone de netteté sera de 1,30m. Il s'agit de retenir, dans tous les cas,
qu'il y a toujours intérét a faire la mise au point vers le « ftiers
avant » d'un sujet étalé en profondeur, de maniere a répartir au
mieux la zone de netteté sur l'ensemble du sujet ou de la scéne.

L'image photographique est nette lorsque, observée a une
certaine distance, l'image d'un cercle est confondue par |'ceil avec
un point.

Il est important de savoir qu'une image prise avec un appareil
photographique est toujours agrandie :pour un format ‘épreuve
donné, le rapport d'agrandissement est d'autant plus élevé que le
format de prise de vue est pefit.

Aa rhamn
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En dehors du degré de netteté exigé, divers facteurs font
varier la profondeur de champ. Il s'agit de la longueur focale de
I'objectif, l'ouverture relative du diaphragme et la distance de
mise au point. Ainsi, pour une méme distance de mise au point et une
méme ouverture relative, la profondeur de champ est d'autant plus
étendue que la focale de l'objectif est plus courte. D'autre part, pour
une méme distance focale et une méme distance de mise au point, la
profondeur de champ est d'autant plus tendue que Iouverture
relative est plus réduite.

La profondeur de champ dépend de la distance de mise au
point :plus le sujet est éloigné de l'objectif, plus la profondeur de
champ est étendue. La photomacrographie (la photographie des
petits objets) demande I'emploi de faibles ouvertures relatives afin
d'obtenir la profondeur de champ indispensable. En tout état de
cause la profondeur de champ est importante car, elle joue sur la
force expressive d'une image et montre ce qui a retenu I'attention du
photographe.
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La profondectr de charp est d ‘acitant plus élendite gue /a distance
de ruSe au point est grande
La profondectr de charp est d ‘acctart plus fable gue la focale est /onﬁae.
La profondectr de charp est d ‘acctart plus élendie gue

A .
/ otverdure est réduite.
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Edowvard Bowbdad
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IV - Les différents objectifs :

On peut dire que l'objectif est I'élément le plus
important de I'appareil photographique, car c'est de lui que
dépendent a la fois la qualité physique (la netteté, la
résolution) et l'aspect esthétique (la perspective, la
profondeur de champ, ...) de l'image.

De trés nombreux modeéles d'objectifs ont été créés
depuis les débuts de la photographie. Pour le photographe,
I'essentiel est d'avoir conscience des relations existant
entre la longueur focale, le champ embrassé, le format
utile du film et I'aspect général de I'image.

Il y a cing grandes catégories d'objectifs :les objectifs de
focale normale (celui qui embrasse sur le film un champ proche de
celui de I'eeil, soit 50° environ), les grands-angulaires (qui
embrassent un angle de champ supérieur ou tres supérieur a celui
d'un objectif normal), ceux de longue focale (il embrasse un champ
plus étroit, les différents plans de scéne paraissent €tre rapprochés
les uns des autres les téléobjectifs), ceux pour la
photomacrographie et les objectifs a focale variables et les
zooms.
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Les appareils

Appareils du marché
grand public

Cams b trosdme legon (§ 35.1), nous avoes ragy
dement presontt o formats apparus depus 1960
1005 dscontrues - le 126, be |10 et le Photo-Dsque
Ertre 1910 ovron ¢t 1960, 1 y en avatt cu Der
dautres, accompagnés dune profuson dappareds
wmples du type plant ou bos, ulisant b peloue en
bobwie ©f cdorvant des négatifs 45x6, Sx9
65 11 om, pha pas mal de formats « cxolcpes »,
teds le Bantam de Kodak ou (T de Lumeére S vous

posvider o photos darchescs Umdales datant de
£es CPOQUes omlanes (O QU vous eN Urouwwe? Jux
o Puces »). f y a de trés fortes chances quelles aerd
e pracs dam Tun oo fomats et avec fun de ces
apparoh, Dams oy aredos Uome copendant, ¢ y avan
iy dos apperoly damateur widsant ot Ic e en
boore 120 (ou phus souvent 620, qui élat KSerogue
4 Fexcepton dune bobene dont Taxe ctat de mon:
e dametie), won - DERCOW PR rarement ~ i
Bn 3% awn porfad on wnowche 135 (fomat
4 % 36 ). O, Cead B Que Nows voulons on venw,
oy doux anbigues condhonnements de favs que
sord b Lodene 120 ot b cortouche 135 w0 sond per-
petuds nchangds an'a nos jours. Ageds phas dun
demve-seche de o guere des formals . leur thomphe
ot eUé Lo u TAPS n'avart €16 bré en 1995, avec

A0S Ul Cenan succes.

Documents, Kend Bouillot, 2004

Le fm on boboe c1at autrefons b regle powr
Photo damatewr, parce gae s ndgaitds N & B bres
par conlact dorracrd decclement dos Coeeues
o hsbies », alors que e petit format 24 x 14 enpo
st Nagrandsemont, alors o marwe! 4, G trop
opdroux pour Famalewr moyen Le muche de b
photo damateur e modda radcalomont 4 paie
Ces ANNEes SonAe, e 3 la COMONCLon ae plu-
pouns facteuns

Le procéod N & 4 L vapedon ot remgdace (a

L photo sur filn negat! coubey

D bes Wbortoces oo ravaus damalas s

Ies reuses par contact deparuvent au prolit dos

premeenes Machines SAomMatsaces O e cou

lour oo Sgrandasement (3ved Jpparibion Lmulla
née des « rendals »)

- Les Qbrcats mwrentl s e marché de nom
breux modeies dapparess automatiques (135,
110 ou Photo-Dingue) unquement dosuncs 2
Tenplon du fim négatil couleur A parter de cotte
Epogue, le fim 120 re 101 plus lné que par ks
profesyonnes, avec bes apparess que nows allors
déonre

Depurs 1980 erveron. puss apecs I lancornent de
FAPS on 1995, e marché « grand puidie o D
Qe CNUC QUAlIe Calcponts dApPDIOR i ronn
OHAOrs maanlerant,

APPAREILS « COMPACTS »

Parre los woombrables modoles proposds ¢
rouvent une és grande myonde dappaed
compliternent sutomatnds (chapement ot irwe
port du Sim, expostion. mae au pomt AF, Mugh
cecrongut ICopaee, el ) Bion dey monielos
méme « dentrée e gamew x, daposord o un
700mM MOtoNsé (appPerels comp act2ooms). Lande
QU Ceramd, Dhs ONEreux. SO0 Juss COMmpicas,
@un refex. Les modéies APS bénehioent e sur
roRt des wantages propees § ce format (gue nows
avons déslé en § 35.2)

REFLEX 24 x 36

A partr Ce 1985 tos reflex | < X 16 (volutrent
Vet rDderment vers L utomatouion congitte. on
pirtcude celle O b e ou ponvt (autcfocus)
(§81) Tros fabncants (Canon. Mnoia ot Nikor)
commercalsérent Ces redox A5 § obyoctls mies -
chanpeabies dexcellente Doture mas Gt ne surv
wori pius loogiemps.
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APPAREILS JETABLES

Iy eut, & partr du mibeu des anndes quatre-
wngt environ, une nowvelle révolution consécutve
& lappantion sur le marché de a classe des appa
reils « jetables ». que Kodak, par exemple, préféra
baptiser les « préts A photographier » ou « PAP »
Quor quil en soit. il sagit d'un apparest trés smple
et pas cher, déja chargé dun filmy négatf couleur
(pénéraiement de 400 I50) et qu ne sert quune
fois (ven que sa dépouille sot intépralement récy
pérée dans les laboratores de traitement pour
recyclage ulténeur). En dépit de son absence de
régliges et grice i la grande lattude dexposition
du film, le PAP donne des images de qualité plus
qu'honorable, au mons équivalentes i celles don
nées par un compact bas de gamme. || exste des
modéles avwec ou sars flash intépré, donnant des
images panoramiques. élanches pour fe barbotage
en piscine. utilisant le film APS, ete. Ce qu'il faut
wrtout reteny, cC'est que le succés moncsal du PAP
est prodipeux - en 2000, en France sen est

vendu prés de 20 milkons. .

APPAREILS POUR PHOTO INSTANTANEE

Lautomatsme total, caracténstique commune A
tout apparell grand public. sappique ausst aux
appareils pour photo mstantanée, pénial procédé
inventé dans les anndes quarante par Edwin Land,
fondateur de la société Polarod. Aprés avor conny
des décennies de glore, la photo instantanéde (qui
fut un instant explonée vers 1975 par Kodak, et I'est
encore par Polarond et Fufim) et en voie de dis
panbon, 4 cause surtout des rapides développe-
ments de fa photo numénque qui peut 1a remplacer
avantageusement dans toutes ses apphications.
Airsi, fin 2000, Canon a présenté le prototype dun

wpwrel ruméngue « Famateur »  extrdmement
COMPACY, INCOporant une impnmante minatunsée
délvrant des photos tout auss « mstantandes »
(Cest-3-dre en une mmnute) et dexcellente quaité
Cecn'est quiun début. .

Appareils 24 x 36
a télémétre couplé

Le premser prototype dappared utheant le Sim
35 mm perforé du anéma ft créé en 1912 par
"Allemand Oshar Bamack | Cest Tancdtre du mythi
que Lewca, commercaise 3 parts de 1925 De nom-
breux modéles  lentement  amébords e sont
succedé Jsqu'd nos Jours, mas qur ne difiérent pas
fondamentalement des phres ancers. Cet appared 2
s au pont tEEmEtgUe. tout Mmecanique e gui
naccepte  directement quune  gamme  mitée
d'objectfs trés performants. a éé et est encore
fouti prvilépé par quelgues-une des phs grands
photographes reporters ou dustrateurs de tows les
temps, comme Robert Capa, Henn Carter
Bresson, Wemer Bechol Marc Rboud, Jean Loup
Sell, Guy Le Querec et tamt dautres. On com
prend les rasons ce cet ~Croyable wxces s 'on
consiiéne que Ces artntes e iravadent le pius sou
vent quen N & B et quiis nutisent amais de fash ;
grace 4 la compaoté et & & manabeité du boter,
au bruit presque imperteptile du odclenchenent
5 peuvent opérer 9 disonéterment et rapiderment
que les personnages nont pas consoence davoir
£1é photographeés,

Appareil 24 x 36 & télémitre couplé
La fabuleuse carrider dw Levca M s powrswit depus frots quests de
sitcle. Vioked se persion actudlle, & Losca M6, dpuis du Sums
crone-M 35 wem (2.0 & lentille asphirigne
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Il y eut autrefois de nombreux apparels analo-
gues de cfférentes marques, tandis que quelques
nouveaux modéles de pnx phs abordable sont
apparus récemment ; mais seul, depuis 75 ans. le
Leica se survit § hi-méme,

Reflex 24 x 36

Cette catégone dappareils, dont quelques
modéles de grand format existaent avant 1900,
comnmalt depuss une quarantaine dannées un déve-
loppement remarquable. Cette faveur est due i ce
que la formue refllex est la sevie qu permette
cutiliser sans aucune restnction tous les types
dobeculs (du fisheye au supertéléobjectif, les
objectfs macro, etc.), de cadrer le sujet sans paral-
laxe dans le viseur et de contriler son aspect et sa
mise au pont jusqu'i fultime instant du déclenche-
ment. Nous en avons déja vu le prncipe (§ 34). A
l'exception de quelques modéles « mécaniques »,
les reflex 24 x 36 des poncipales marques (Canon,
Contax, Minolta, Pentax, Nikon) sont motonisés et
autofocus. Le monde du reflex est si vaste et si
diversifié qu'il nous serdnt impossible d'en faire i
une description détailiée et fidée. Nous invitons le
lecteur intéressé & se référer & lounrage Lo prot-
que du reflex 24 x 36 que nous lw avons entiére-
ment consacré (vor la Biblicgraphie en fin de
volume),

Reflex 24 x 36 autofocus Canon FOS-3,

Ce maodle hawt de pomime est ki Squiped d' v 200 EF 28 - 135 wm
J13.5-5.6 & stabiliateur optigue incorpond

Reflex de moyen format

Depus une bonne quarantaine dannées. le
reflex de moyen format fat partie ce léqupement
de base de la plupart des photograpnes profession
neis, 3 'exception bien sir des « reporters », les-
quels n'utiksent que le 24 x 36. Bien qu'l sont plus
onéreux, moins maniable et généralement moins
automatisé au'un refex 24 x 36, d dot essenticlie
ment son succés aux grandes dimensions des cli-
chés quil produit. La surface de I"mage capturée
par un appared de format 45 x 6 cm (le plus petit
des moyens formats) est 2.7 fois plus étendue que
le 24 x 36. Or, la qualté physique de lmage finale
(sa résolution, sa granulation, sa fragiité relatve) est
dautant meilleure que le népati§l cu la diapostive
sera moms agrandi.

Nous avons vu (§ 352) que les appareils (et
magasins adaptateurs) de moyen format utilisent le
fim 120 et souvent le film 220 ¢n bobines. Par
adleurs, un appareil congu pour un fermat nommnal
donné peut scuvent wiiliser, avec le méme film 120,
des magasing pour opérer dars un plus pett for-
mat : par exemple, 16 vues 45 x 6 on au Seu de
12ves 6 X6

Le tableau ci-dessous résume les diverses
options possibles sefon le modéle dappareis de
moyen format. reflex ou non (et/ou le type de
magasin imerchangeable) chow.

FORMAT ET NOMBRE DE VUES PAR FILM 120 ou 220.

loeignadon format utile de | Nombre
du format Image* de vues sur film
: 120 220** :
45x6cm | 41,5x56mm 1516 | 30 |
6x6m 556x556mm | 12 | 24 J
6x7an | 56x695mm | 10 o= |
6x8wm 56 % 72 mm 9 18
6x9um 58 x 85 mm 8 16
SR Lo WM
6x12¢em 56 x 120 mem ) 12
6x17cn | S6x168mm | 4 8 _]

* Il peut vaner lgérement selon la margue d"appared.
** Tous les apparels ne permettent pas 'emplod du flm 220
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Les appareis reflex de moyen format disponibles
acteellement ne sont fabnigués que par quelques
marques dont nows  évoquercns  les  prncipaux
medéles. Vous trouverez dans notre ouvrage Lo
Pratigue du moyen format (voir la bblographie en fin
de volume) une étude extrémement compléte et
détaillée de ce domane, ainsi que de tous les appe-
reds, objectifs et accessoires

APPAREILS REFLEX 4,5 x 6 CM

Un baitier de ce format est assez 'éger et com-
pact pour se manipuler comme un 24 x 36 ; sl est
équipé du viseur pnsmatique, il suffit de le toumer
de 90" pour passer du cadrage honzontal au
cadrage vertical,

Bronica ETR Si

Clest le représentant actuel d'une famille « Sys-
téme ETR » créée en 1975, Le boltier peut rece-
voir une quinzaine doptiques de 40 a 500 mm,
dont un zoom, deux obrectfs macro ot des télé.
convertisseurs 1,4 x et 2 Chaque objectif est
équpé dun obturateur central On peut y adapter
des dos magasins pour. 120 ou 220, pour film i35
ou Polarowd. Verres de visée et viseurs interchan-

sables ; accessoires pour la photomacrographie

qQupé du viseur-posemeétre assurant fautomatisme
de l'exposition et de la pognée-moteur, il est auss
maniable qu'un reflex 24 x 36,

Contax 645

Lancé en fin 1998, ce modéle autcfocus 3 cbtu-
rateur focal 3 lamelles donnant le 1/4000s est
~ compiétement avtgmatisé. Il dispose dune séne
dobgectifs Carl Zeiss T* (de 35 3 210 mmn, dent l2
focale normale 80 mm f12), de magasing interchan.
geables 120, 220 ocu Polaroid, de plusicurs systémes
de visée et daccessoires pour la photomacro-
graphie.

Mamiya 645Pro, 645 Pro TL et 645AF

Depuis sa premiére version au mikey des années
soixante-dix, e Mamiya 645 a connu plusieurs évo-
utions et modéles, fondés sur le méme concept
obturateur fozal, meroir i retour rapide, viseurs, ver-
res de visée, dos a film interchangeables et poignée-
moteur. Ces modéles acceptent pius de 20 objec-
tfs Mamiya-Sekor, afant du fish-eye de 24 mm au
super-télé de SO0 mm. La version motonsée A

De formar 4.5 x 6 cm_ Le Contaz 645 o5t oncel manivble o1 perfor
mant gu'un reflex AF 24 x 36 professionnel de la plus récente
péndranoa

exposition automatque et chowx de plusieurs prndi-
pes de mesure porte de nom de 645 Pro TL. En

999, Mamiya en présentart la version autofocus : le
645 AF, accompapgnée dobjectifs AF  pécfgue-
ment congus pour ha

Pentax 645 et 645AF

Dés son larcement en 1984, le Pentax 645 <o
caracténsait par une foule dinnovations, en particu-
lier Nntégration dans le bofer de la pognée de
déclenchement motorsée, du magasin & film, du sys-
téme de wsde reflex et du posemétre. || est équipé
o un obturateur focal & ndeaux & translaton verticale
(vitesse maomale 1/1 000 s synchronisaton X au
1160 seulement). Il dspose dune belle gamme
dobjectds de 35 men @ 600 mm et de deux zooms
(45-85 mm et B0-160 mm). La récente verscn Pen-
tax 645 N est dotée de lautofocus et nécessite
femplol d'une nouvelle séne d'objectifs AF. Tout en
fonctionnant de la méme manére que le 645 don-
gne et acceptant la plupart de ses accessores, son
organisation mténeure a3 é1¢ totalement repensée,
en bénéficant des technologies céveloppées pour
les reflex 24 x 36 de la marque : systémes autofocus,
de mesure et modes dexposion (programmée,
pronté vitesse, pronté diaplragme, semi-automat-
Gue, manueile, pose longue).
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une fabité insuffisante ne permirent pas au SLX oe
prendre alors une place significative sur le marché En
1984, le fabncant langa le premer des boltiers série
6000, i 6006 qui. tout en bénéficiant des avancées
technologiques du SLX en comgeaient la plupart des
défauts. Panmi les nouvelles versions commercialisées
depuis (6002, 6003, 6008, 6001), ncus donnens G-
desscus les principales caracténstques du phus éla-
boré : le Rolleflex 6008 Intégral de 1995,

Apparell entiérement automatique ; commande
et contrle de toutes les fonctions par microproces-
seurs. Dos magasns interchangeables (formats 6 x 6
ou 45 x 6 cm sur film 120 ou 220, film 70 mm,
dos Polarod). Six modes dexpostion (priorité
daphragme, pnonté vitesse, auto-programmeé, semi-
astomatique, manuel et pose B). Tros modes de
mesure en lumvére continue (intégrale pondérée,
spot, multispot), comecteur d'exposition.

Chaque cbjectif ixorpore un obturateur central
commandé par un moteur linéaire (vitesses de 30 s
d 115005 ou 1/1000s, posesB et T) et un
diaphragme commandé par un dewséme moteur
linéaire. Trois modes darmement (vue par wvue,
rafale & 2 im/s. brocketing automatque), transpert
du film automatique par le moteur intégré au bo'-
tier, alimentation par accus Ni-Cd.

Tous les boitiers séne 6000 acceptent une gamme
de 23 objectifs interchangeables PQ et PQS d'ongne
Zesss ou Schneider, de 40 3 500 mm, ansi que deux
zoems (75-150 et 140-280 mm) et un objectf
Gécentrable et basculant (Super-Angulon PCS
55 mm {/4.5). Leur monture porte 10 contacts élec-
nGues de transmission des données vitesses/ouver-
ture et dalmentation des moteurs Inéaires,

APPAREILS REFLEX 6 x 7 ET 6 x 8 CM

Le format 59 x 72 mm (6 x 7 ¢m), lancé autre-
fors par Linhof sous le nom de « format idéal »,
s'est substitué au plan-film 4 X 5" pour beaucoup
de prses de vue de studio auparavant réalisées
avec une chambre monorail cu folding (§ 84), que
fon équipe smplement dun dos 1201220 de
moyen format 3 la place du chiissis pour plan-films

Bien que pluseurs moddles de reflex 6x 7
scient utilisables 3 main levée, ce n'est sirement
pas leur domaine de prédilection : il est nettement
préférable de les employer sur pied, sur des sujets
relatvement  statiques (portrat. publicité, etc.).
Leurs deux principaux avantages sont :
= le princpe reflex permet le contrdie de l'mage

psquau moment précédant immédiatement e

déclenchement ;

- la suface de I'mage envegistrée sur le film est
45 fois plus étendue que le 24 x 36 mm, ot
presque 2 fois plus grande que le 4.5 X 6 cm.

Bronica GS-1

C'est. en somme, la version 6 x 7 cm des Bro-
nica ETR Si (4,5 x 6) et SQ-Ai (6 x 6) présentés .
dessus, awquels il ressemble comme un grand
frére, mais avec le redoutable inconvénient de ne
pas posséder de dos toumant, de sorte qu'il est
pratiquement inutilisable en cadrage vertical il n'est
pas muni d'un viseur 3 prisme : ce qui en fast alors
un engin lourd et encombrant.

Mamiya RB et RZ 67

Né en 1970 avec le Mamiya RBE7, ce boiter
s'est diversifié au cours des iges en deux familles
dont les représentants actuek sont le Mamiya RB67
Pro SD (essenticllement manuel) et le Mamiya
RZ67 (géré par I'électronique). A partir cette date,
ces boitiers ont €€ majontairement adoptés par les
professionnels travaillant en studio ou en exténewr
dans les domaines du portrat. de l'ndustrie, de la
publicité, etc.

Le dos toumant des Mamiya 67 est en effet le
seul pancipe qui permette — avec un format rectan-
gulaire - de passer du cadrage honzootal au
cadrage vertical sans basculer l'ensemble du boltier
de 90" sur un cdté (ce qui requient alors la visée i
hauteur de l'ceil). Cette opticn a deux conséquen-
ces: le boltier & section camée, équipé d'un grand
miroir, est forcément encombrant, et, le dos étant
toumant, 1l est plus difficile d'assurer simultanément
larmement «rapide » de [lappareil (miroir et
objectif & obturateur central) et Favancement du
film dans le dos magasin, par des moyens unique-
ment mécaniques.

Outre Femploi de commandes et contréles dec-
troniques, c'est essentiellement sur ¢e point de
farmement que les deux familles de reflex
Mamiya 67 se différencient : RB67, armement boi-
verfobjectif et avancement du film en deux gestes
indépendants successifs ; RZ67, armement boitier/
objectif et avancement du film simultanés, par un
seul geste, ce qui permet [a motonsation si désinde,

Nécessitant parfois I'emploi d'une bague d'adap-
tation, les deux familles de boitiers acceptent des
obyectifs L KL ou C de 50 & 500 men, intégrant un
obturateur central (vitesse jusqu'au 1/400 ), la mise
au point étant assurée dans les deux cas par un
soufflet commandé par bouton et mécanisme 3
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APPAREILS REFLEX 6 x 6 CM

Le choix, par le fabncant, du format carré pour un
reflex mono-objectf ou bi-obyectfs s'exphque par le
fait que c'est lx seule configuration permettant de
cadrer Nmage a la vertcale sans toumer 'appared de
90", v dsposer dun dos teurmant | de sorte que e
vseur capuchon « de poitnne » lvré avec ke botier
est toujours praticable. Histonquement, le format
carréd éait un « mal nécessaire », que les fabncants
dappareils 6 X6 sont ben obligés de continuer a
défendre. Or, nous consdérons que ce format est
« bdtard », car conduisant a des compaositions stat
ques et monotones, dans lesquelles on donne &3
méme importance aux éléments honzontaux et ver-
tcaux de la scéne. Parce qu'd est dificie de compo-
ser hamoneusement un paysage ou un portrait
dans un carré, la plupart des photographes utiisant
un apparell 6 X 6 cadrent leurs imapes dans un rec-
tangle. cest-i-dire quils nutiisent effectivernent
quune surface (4,5 x & ¢m) du film.

Bronica SQ-Al

Boltier & viseurs, verres de wvisée et magasns
interchangeables ; accessoires powr photographie
rapprochée (scufflet et bagues-alionges). Il dispose
d'une vaste gamme dobjectifs Zenzanon PS (de 35
4 500 mm) & obturateur central incorponé commu-
riquant avec le boitier par des contacts électriques
Il peut étre équipé pour le « reportage » grace &
une poignée-moteur et 3 un viscur-posemeétre a
pnsme AE (exposition automatique a pnonté
diaphragme). Une version S5Q-B (pour « Basic »)
umplifide, sans automatisme ni systéme de mesure
de lexposition, a été commercalisée en 1996,

Le systéme Hasselblad

Le premier reflex mono-cbjectd 6 X 6 cm offrant
l'nterchangeabilité totale des cbjectifs, des viseurs
et des dos 4 film ft commercialisé en 1948 sous le
nom de Hasselblad 1600 F. Il était pourvu dun
obturateur focal (F) donnant la vitesse J'obturation
maximale de 1/1 600 s, dod son nom. Depuis, les
modéles se sont largement dversifiés, mais la philo-
sophie et le concept de base sont restés les mémes
Le coeur d'un appareil du systéme Hasselblad est un
boitier cubique, capable de recevoir un grand nom-
bre de modules et accessores mterchangeables, ce
qui permet de le configurer pour pratiquement
tous les domaines de prises de vue, La plupart des
objectsfs en monture balonnette Hasselblad sont
congus par Fopticien allemand Carl Zeiss. Tous affi-

chent des performances optiques de trés haut
nveau,

Pour smplifier, on peut classer es queique
23 moedéles de boiters Hasselblad commercahsés
depuis les cngines en deux grandes catégones

les bofuers de lo fomidle SO0 qui, n'étant pas

munis d'un obturateur focal, regovent une quin-

zaine d'objectifs & obturateur central intégre de
la séne CF, du grand-angulaire de 40 mm au
téléobjectif de 350 mm. Lancétre de la famille
est le 500 C (1957), dont la version actuelle est
le 503 CW (1998). Dans la.méme famdle, citons
les SS3ELX et S55ELD 3 moteur intégré
! (1999)
| — les botiers de lo fornile 200 somt pouras dun
obturateur focal attesgnant le 172 000 s sur cer
' tains modéles et incorporent un posemétre per-
| mettant l'automatisme de Fexpostion, doat on
’ ne bénéficie pleinement qu'en utilizant les obyec
‘ ufs de la séne FE, sans obturateur central, mas
|

dotés, tout comme les mapasins interchangea-
bles, de contacts électriques de communication
avec le boiter Lun des plus récents est le
202 FA (1999)

1
!
!

Hasseldlod 30! CM ; Lo version enti¢rement wécanngue dw plas
connm dey reflex & x 6 cm,

| Le systéme Rolleiflex

En 1974, Naventewr du format carré (Roleflex be
l ooectfs, 1929), fut le premier a lancer un appared de
|  moyen format motonsé et tout-automatique, entié-
| rement géré par lélectronique : le Roleiflex SLX
Son prix devé, quelques emeurs conceplueles (en
| partucuber le magasin a fim non interchanpeable) et
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Son fonctionnement est essentiellement mécani-
que et farmement/avance du fim par levier n'est
pas motonsable. Comme sur un reflex 24 x 36, le
dispositif de transport du film est intégré au boitier
(bobine débance i gauche, réceptrice 4 droite). En
revanche, lappareil accepte, par réglage du dos-
presseur, auss bien le film 120 que le film 220, 1
regot une gamme de plus de 20 excellents
objectifs, allant du fish-eye de 35 mm au super-télé.
objectif de 800 mm, plus un catadioptnque de
1 000 mm, un 75 mm décentrable, un zoom et
deux obyectifs macro de 120 et |35 mm.

En ce qui concemne la qualité des images, le Pen-
tax 67 est probablement supéneur 3 tout autre
modéle de ce format. Pour cette raison, 1 est tou-
Jours auss apprécié par certains photographes, qui
l'utilisent toujours avec un viseur prsmatique (per-
mettant le cadrage vertkal), avec ou sans pose-
métre incorporé

Son plus gros inconvénient est son encombre-
ment e1 son poids © équipé au mirvmum, ¢'est-3-dire
du viseur d prisme et de 'objectif normal de 90 mm,

“imesure 177 X 150 X 144 mm et pése 2,3 kg ! Son-
REZ 4 ce que on doat transporter sur le terrain pour
dsposer de trois focales courantes ; par exemple le
grand-angulaire, [a focale nprmale €1 un moyen télé.
objectf, sans oubler un solide trépied !

Les pnnaipales améiorations du Pentax 67 Il par
rapport au modéle d'ongine sont les suivantes :
meilieure prse en main griice A la poignée intégrée
au bolier, déclenchement plus sensbie ot levier
permettant un armement plus rapide ; mécanisme
de verroullage du viseur fable et verre de visée
désormais interchangeable par Futilisateur.

Proposé en opticn, le nouveau viseur-posemétre
AE Pentaprism Finder 6711 permet 3 Tappareil de
fonctionner en mode automatique 3 prionté
duphragme, ou en semi-automatique, avec mesure
muitizone sur cellule six segments. On dispose éga-
lement des mesures pondérées centrale et spot. Le
wiseur affiche les prncipales informations. Enfin, e
nouveau boltier est pourvu d'un écran extermne
d'affichage ACL (A Cristaux Liquides).

Autres appareils
de moyen format
Alors que les reflex 24 x 36 et de moyen format

sont demplor quasiment universel (il n'est pratique-
ment aucun domaine de prse de vue Quis ne per-

mettent d'aborder), les appareils que nous allons
évogquer sont. sont obsolétes et discontinués, soit
rares ou trés spécialisés

REFLEX BI-OBJECTIFS

Comme 4 a été indiqué (§ 32), ils sont constitués
Ce deux chambres superposées : la chambre supé
neure éant munie d'un mircir fixe qui renvore Nimage
sur un verre dépoli placé horzontalement sur la face
supéneure du bolier, L'image inversée drotte-gauche
formée sur ce dépoli et protépée de la lumiére
ambiante par un capuchon repliable, muni d'une
loupe. La mise au point est assurde par le déplace
ment simuitand de deux objectifs de méme focale,
soidares dune platne porte-object® mue par bou
ton et double crémaliére. Les modéles & obyectifs ina-
maovibles, dont le prototype fut ie Roleiflex de 1929,
ont été fabnqués, entre 1930 et 1960 environ, en un
trés grand nombre dexemplares par dverses mar-
ques (Rolleflex, Semflex, Yashica, Voigtiinder, etc).
La plupart des images mémorables de grands photo-
graphes, comme Brassai ou Robert Doisneau ont été
prises avec un « Rollei ». Sont également apparus

Reflex bi-objectifs.

Créé dans les années 1920, ce type d'appareil 6 % 6 cm @ 618 trés
wilisé puae les prefessionnels jusqu’en 1965 envirn. Redleifles 2.8
GX
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crémaillére. La gamme des éiéments modulaires et
accessoires Mamiya 67 est bien trop vaste pour
étre décnte i,

Fuji GX680 (GX680 Il & III)

Cet appareil superbement congu et ultraperfor-
mant est une « béte de studio » & monter sur pied,
Il apporte une foule d'inrovations dont les principa-
les sont :

~ le nouveau format 6x8cm (56 x 76 mm),
explotant au micux la surface du film et le rap-
port longueurflargeur (1:1,35) des formats nor-
malisés de papier d'agrandissement ;

- les mouvements du corps avant, Cest-d-dire
décentrements et bascules dans les deux direc-
tons : C'est le premier reflex & en étre doté (voir
§884§50);

~ |a motorisation et la gestion électronique de tou-
tes les fonctions de I'appareil, Il peut fonctionner
en rafale 4 la cadence d'une image par seconde.

Nous décrvons o-dessous le plus récent GX680 ili
(1999). mais les modéles antérieurs (GX680 et
GX680 1) n'en différent que par quelques points. En
fait, les obyectifs, dos 4 film et principaux accessoires
se montent sur les trois modéles.

Fuji GXO30 111 Trés autowatisé, cet appareil
de format 6 x & em (image 56 x 76 mm) associe les awaniages de
o vesde reflex et les mowvements 'wne chambre monorail.

e — A —

———————————— s ———— -

Le GX680 1l se compose dun boiter reflex
motonse avec miroir a retour instantané, dun dos a
film interchangeable monté sur dos tournant, avec
rotation smultanée ¢'un cache délimitant le cadrage
honzontal ou vertical dans le viseur. Le corps avant
porte-objectf est monté sur deux rails par [intermé-
daire dun soufflet. Le corps avant ofire le décentre
ment horzontal de t ISmm, le décentrement
vertical de 15 mm vers le haut et de 13 mm vers le
bas et les bascules verticale et horizontale sur + 127,

Son fonctionnement est intégralement automati
que et motonsé. La cellule Si, située i l'nténeur de
la chambre, mesure la quantité de lumiére réfléchie
par le film et détermne les paramétres ¢'exposition
en fonction de la sensibilité du film et de 'ouverture
sélectionnée (automatisme @ prionté diaphragme).
Chaque objectif incorpore un obturateur Seikd # |
a contrble électronique et la commande de
diaphragme, tous deux pilotés & partir du boitier
par des moteurs incorporés. Les montures d'objec
tif sont dotées de |14 contacts d'échange de don
nées. Le dos 4 film Molder I N (spécifique au
GX680 1) affiche automatiquement la sensibifité du
film grice au systéme code i barres institué par Fujs
et fonctionne indifféremment en quatre formats
6%8,6x7,6x60u45 x 6 cm. Sur le magasin, un
écran ACL rétro éclairé affiche toutes les nforma-
vons scuhartables (format, type de film, compteur
de vues et totalisateur, etc). Enfin. les données
dexposition (date, heure, n* de vue, ouverture.
vitesse, plus un message de six caractéres) <impn.
ment dans la marge de chaque wue

Dans la gamme d'une quinzaine dobjectifs EBC
Fujinon GX (de 50 & 250 mm) se trouvent trois
objectifs (115,125 et 180 mm i grande ouverture
3.2 pour leur focale), Plusieurs types de viseurs,
de verres de visée, de soufflets, parasoleil compen-
diumn, etc.

Pentax 67

- Ce boftier qui n'avatt pas évolué depuss sa mise
sur le marché en 1969 a été un peu modemisé en
1998, en prenant le nom de Pentax 6711, i ressem.

‘ble et fonctionne comme un trés gros reflex

24 %X 36 non motorisé : architeciure honzontale,
obturateur focal & ndeaux contrdlé électroni
quement (I s — 1/1 000 s, synchro X au 1/30 s seu-
lement). objectifs nterchangeables i monture
balonnette. & rampe hélicoidale de mise au point et
préséiection du diaphragme pour la visée et la
mesure i pleine ouverture,
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toutes les vitesses, Un objectf comperte également
la bague de commande manuele du daphragme et
la bugue de mse au pont par rampe héicoidale, avec
ses échelles des distances et de profondeur de
champ

La photocedule au siicum du posemétre étant
logée dans le viseur optique, elle analyse toujours le
méme champ large, de sorte que la mesure est
pondérde centrale avec la focale normale de
80 mm, séiective avec un grand-angle et globale
avec e télé de 150 mm. Le Mamiya 7 fonctionne
en mode automatique a pricnté diaphragme (avec
mémonsation de Texposition i désirde) et en
mode seme-autematique &t « manuel »

Chambres .pliantes
dites « foldings »

Inspirées des appareds en bos datant du xax® sié-
cle, ce sont des chambres 4 boltier métalique carré,
munies diun abattant replable. Pour mettre Fappa-
red en battene, i suffit de dépler cet abattant et d'y
engager le corps avan, lequel coulisse sur les deux
rails dun chanot mobide commandé par une ¢ré-
maillére. Le soufflet relant les deux comps peut
généralement étre allongé jusqu'au triple troge (soit
trois fors 1a focale normale pour le format ;© 45 cm
pourle 4 X 57). Le corps amére est équipé d'un dos
toumant permettant de passer du cadrage horizon-
tal au cadrage vertical, et inversement) et du sys-
téme sping back de substitution rapide du chissis
au verre dépoli. g

Comme la monerall (§ 85), la chambre est dotée
de « mouvements », mais de bien plus fadle ampli-
tude . le corps amére (porte-chissis) pewt pivoter
honzentalement et verticalement de = 15° enwi-
en; également pourvu de ces « bascules », le
conps avant (porte-objectif) dispose de plus des
mouvements de décentrement dans les deux direc-
bons, vertucale et latérale,

Parce qu'elles ont été congues du temps ol les
professonnels (y compns la plupart des reporters
de presse) travallaient en format 9 x 12 cm (ou
4 % 57), certaines foldngs étaent couramment utii-
sées 3 la main, grice 3 un téémétre coupké 3
lobjectifl et & un wiseur optique colimaté cu icono-
métre (§ 30 et 31), déimitant le champ embrassé
par cet objectf. Ce couplage était obtenu par une
came interchangeable spécifique & 2 focale de
lobjectf Wtisé. Ce type dappared peut. en effet,

e — ———

— e ———— ——

recevoir tous les objectifs & obturateur central, du
super-grand-angulaire au téléobjectd.

Les chambres foldngs exstent (ou ont existé)
pour les formats 6 X 7 et 6 X 9 cm (avec dos pour
film 120/220), 9% 12em/4d x5 e [3x|8cm,
Grice & leur grande universaité et aux nombreux
acessoires dont elles pouvaient tre pourvues,
elles furent trés utilisées jusquaux années sobante-
dix environ par les profesaonnels travadant dans le
cdomaine alors flonssant de ia photographie indus-
trelle. Elles sont encore commercialisées en petit
nombre par des fabricants tels que Linhof (les céla-
bres « Technda ») ou Morseman, mas elles sont
largement remplacées dans l'équipement du profes-
sonnel daujourdhul par les monorais (prises de
vue demandant femplol des mouvements) et sur-
tout par les reflex de moyen farmat (pour tous les
autres domaines).

Linhof Master Technika,

De comception trds ancienne, ce type de ehambre folding 4 x 5° esr
Sowjours wilisé par cerioins prafesiionnels (arhitecivre, indvitere,
matare morte) en roisom des mosvements de tes corps v of
arriére. Bien que ce clldber modle solt dord d 'wn 1élémitre conplé
(0 droite da bolvier) et d"um visenr aprigue, if v de 1od que pew de
photographes s'em serviraiem powr la prive de vwe « & main
levée » !

Chambres a banc optique
dites « monorails »

Ces appareils de grand format sont construits en
métal avec une grande précison mécanique et opti-
que. Sur un rail ngide, fixé par une pece intermé-
dare sur un pied trés stable, coulissent le corps
avant porte-objectf e le corps amére porte.chdsys.
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queigues modéles a blocs d obyectis interchangeables
(Mameya C-220F C-3305). Bien que Rolleiflex ait
tenté den prolonger artfiaciement l'exstence en
produsant jusau'd ces demigres années un modele
Rolleflex 28 GX, & formule appartient depus long
temps au passé

APPAREILS A VISEE OPTIQUE

Trés peu répandus, ils sont essentiellement con-
gus pour le reportage et la photo d'exténeur : des
domaines ou is excellent fis associent, en effet, la
quaiité de la visée directe, la précision de la mise au
pont grice au télémetre couplé ou 4 Nautofocus, la
discrétion de fonctionnement et une grande rapi-
dité opérationnelle. lls sont au moyen format ce
que le Leica M est au 24 x 36 un panope que
beaucoup trouvent dépassé, mars en fait capable de
donner entre les mains d'un photographe exercé
des mages d'une spontanéité qu'il atteindrait moins
asement avec un reflex

Leurs limites d'emploi et inconvénients pratiques
sont 1out auss: éwdents : difficilement utdfisables 3
Courte dstance, systéme de visée ne permettant
pas un cadrage rigoureux, nécessité de comiger
manuefiement l'exposition en cas d'emploi d'un fil-
tre (dont l'absorption n'est pas prise en compte par
le posemétre qui n'est pas « TTL »), etc. Leurs
avantages (sur le Leica M par exemple) sont la syn-
chronisation du flash 3 toutes les vitesses de lobtu-
rateur central et la haute qualité d'mage propee au
moyen format.

Les « Professional » de Fuiji

Historiquement, ils hémtent en ligne directe
d'une foule dappareils & objectifs interchangeables
ou non, dont les plus anciens datent du début du
siécle demnier. Leur principe de base est un solide
baltier monobloc, un objectif inamovible de courte
focale pour le format, un obturateur central syn
chronisé au flash d toutes les vitesses, armement
par lever, systéme davance film (120 ou 220)
entiérement intégré au boltier, viseur optique colli-
maté trés lumineux et mese au point par télémétre
couplé. Ces modéles Fuj. dont # existe un assez
grand nombre de versions depus 1960 environ,
sont de formats 45 x 6, 6 X7 ou 6 X 9. En 1998,
Fup présenta une toute nouvelle famille @ ppareils
de format 45 x 6 om, aussi automatsés que les
appareils compacts 24 x 36 ou APS les plus dabo-
rés : motorsation compléte, autofocus. flash inté.
gré, pluseurs modes d'expostion, ete, L'un d'eux

!

(Fuji GAB4S Z)) est méme équpé dun zoom (55
30 men, f14,5-6.9)

Mamiya 7 et 6 MF

Dars la classe des appareis de moyen format 3
visée optique télémeétnque, Mamiya est le seul 4 offr
limerchangeabilté des objectifs. La famille est née en
1988 avec e Mamya 6 de format 6 x6cem sur
fim 120 ou 220, accompagné dun trio dobyectifs de
50. 75 et 150 mm. Le Marmeya 6 MF de 1992 n'en di-
férait que par sa capacité de format « panoramique »
54 X 24 mm, sur fim en cartouche 135. Le fabacant
ne compns quau bout de sept ans que ladoption du
6 X 6 état une absurcité pour un appareil de ce type
en 1995, i langa enfin le Mamiya 7 de format 6 x 7
Clest un appareil compact. dun design éégant aux
fonctions ergonomques. Le cadrage en vertical

pognée en haut — est auss ragrde et facile qu'en
honzontal L'avance du film apeds dédenchement et
mécanique par levier rapide. g

Lapparei! accepte le film 120 ou 220. Les obyectifs
se montent sur le boer grice 3 une monture i
balonnette spécifique. lls sont couplés au boitier par
le mécanisme de commande télémétnque de mise
s pont et élecinquement. par 8 contacts dorés
Chacun des ang obyectifs (43, 50, 65, 80 et 150 mm)
INCOMpere un obturateur central 3 commande élec-
tronique, donnant les vitesses comprses entre 4 5 et
/5005, plus la pose B, avec synchromsation X 3

N

\

Mamiya 7.
Anpareil 6 x 7 cm i wsée optigee et 18dwétre conpld watre
objectifs interchongealles de 47 nuw (swper-gromd-eongle, 92°)
6.5 mom (grand-avigle. 69°L 80 oo (focade mormale, 3871 et 150 wm
[*féedyecnf, 347
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Les deux corps sont rekiés par un soufflet de section
carrée. Le déplacement de chacun des corps le long
du rail est assuré grice d une crémailiére comman-
dée par pignon et bouton moleté avec écrou ou
levier de blocage

La caracténstique fondamentaie (en dehors du
grand format) est ses possibidités de mouvements |
chacun des corps est mun!

— du décentrermnent vertical, vers le haut ou vers le
bas ; ce mouvement correspond a un déplace-
ment vertical de l'axe optique de l'objectf par
rapport au centre du film ;
du décentrement horizontal, vers 1a droite ou vers
la gauche, ce qui revient & déplacer latéralement
I'axe optique de 'objectif, par rapport au centre
du film ;

-~ de la bascule verticole : chacun des corps peut
pivoter selon un axe honzontal, Cet axe peut
passer; soit par le centre optique de Mobjectif cu
par le milieu du film (bascule axiale), sot par la
base des montants soutenant les corps (bascule
o la base), soit par une ligne passant par le plan
de mise au point sur le suet principal (corps
armiére ; bascule de la chambre Sinarp) ;
de lo basase honzontole : chacun des corps peut
pvoter selon un axe vertical, passant générale
ment par 'axe optique, lorsque le corps n'est pas
décentré
Bascules et décentrements sont munis d'échelles

graduées en degrés ou en millmeétres, de niveaux

d'eau et de blocages 4 billes en position « zéro ».

Chambre monorail de format nominal 4 x 5",

Des graduations tris précises permeltent de noter Vamplitude
des mowvements e bascule ¢t de décentrement. Linhof Techn:
kardan 545

Le corps avant peut recevoir les difiérents object?
montés sur des planchettes, du grand-angulawe a ia
ongue focale. L'obturateur central est. sort
noré 4 chaque cbjectf (§ 74), soit
dant du corps avant : il est alors uvtilisadle avec tous
les objectifs (Sinar/Copal — Sinar Digrtal, par exem-
ple). Cette solution de I'obturateur unique a permis
d'automatiser en grance partie le fonctionnement
de la monorail (mesure de l'expostion, fermeture
de 'obturateur apres la mese au pont
du diaphragme, etc.).

Le corps amere est momé sur dos toumant, pour
passer rapicement du cadrage en hauteur au
cadrage en largeur. Un dispositif particulier cu dos
porte-dépoli, dit spring bock, permet dintroduire un
chissis double (§ 37) entre le véme dépol. mantenu
par des ressorts, 2t la face dappui du corps amere

Toutes les piéces dune chambre sont
apidement: cémontables et interchangeables ; on
~eut ainsi trandformer immeédatement une cham
hre d'un format donné, pour un autre format, ou
bien substituer 3 un dos porte chassis un magasn
pour film 1201220 (§ 38) ou un dos Polaroid (§ 39).
Dans toutes les margues, d'allewrs peu nombreu-
ses, les chambres monorails sont prévues pour tous
es formats compns entre le IxX12cm et le
20 x 25 ¢m (8 x107).

Appareil photographique typiquement profes
sionnel, destiné aux travaux exigeant un grand for
mat de cliché (publicité. industne, architecture,
photographie scientifique), une chambre monoral
ne peut semployer que fixée sur un pied trés stable

cor-

umque, dépen-

| .
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Appareils spéciaux

Nous en amvons & des types d'appareils trés
spéaalsés, qu: ne peuvent donc constituer 'équipe
ment umague dun professicnnel

BOITIERS MONOBL’ CS A OBJECTIF
SUPER-GRAND-ANGULAIRE

Nous avons présenté les cbjectifs super-grands
angulaires non-rétrofocus (§ 62) pour moyen et
grand formats. Ces objectifs ont la particularité de
délivrer un large cercle oimage nette, (e qui per-
met de bénéficer dune grande ampitude Ce
décentrement pour un format donné. Leur Lrage
étant sensiblement égal 3 leur focale, la distance
séparant la face d'appui de l'objectif du plan focal (le
dépoli ou le film) est forcément trés courte.
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Ce prinope & permus ke constructen Japparels
(de formats 6x7, £€x9, &xI12cm et méme
4 x 5%) constnués du seul corps amiére, avec dos &
firm et dépali, portant 4 Vavant une plaguette porte-
olyectd dotée dun cu de deux mouvements de
décentrement. L'objectif utdisé est équipé d'un
obturateur central et d'une rampe hélcoidale de
mise au point Ainsi équipé, lappare! permet de
prendre des wues dans un angle de champ tréds
étendu, tout en contrélant le paralélsme des verts.
cales ~ e plan du film restant stnctement vertical
— grice au mouvement de décentrement (§ 90).
Ces appareils sont phadt destinés & la photo
darchnecture et dinténeurs, mais cenains photo-
graphes les utdsent sur d'autres sujets, afin de créer
des images aux fuyantes trés proncncées, caracté-
mstiques du super-grand-anguiaire, Ben que le
contrdle de la perspective pusse seffectuer sur un
verre dépoh quadnlié, Tappared étamt sur pied.
celu-ci peut généralement s'uthiser 3 man levée,
avec viseur optique incluant un niveau A bulle trés
sersidle Les modéles actuels sont pénéralement
équipés dun des objectifs super-grands-angulaires
de Schaeder cu de Rodenstock Citons & titre
dexemple ceux de marque Alpa {125/WA), Hor-
seman (SW612), Gottschan (OS 45) et Sivestri
(8G612, SLV, H).

APPAREILS PANORAMIQUES

Contrairement 3 ce que l'on cherche 3 fare
croire -- en particuber avec be cadrage « P» de
FAPS (§ 35.2) et le format 169 de la 1élévision —,
le caractére « panoramique » dune mage ne tient
pas a ce qu'elic est présentée sous la forme dun
long bandeau, mars au fait que le champ honzontal
embrassé dans la longuewr du format atteint ou
dépasse 70°. En généralsant. un « panorama » est
une scéne quelconque (proche ou fomtaine, en
exténeur ou en inténeur), si étendue qu'on ne peut
1a voir entitrement qu'en toumant la téte : dans ces
conditions, les appareils évoqués ci-dessus sont dég
des « panoramiques ». Il existe néanmons des
appareils qui méntent deux fois ce qualificatd, car ils
dévrent des images en bandeau, en embrassant un
angle de champ supéneur 4 70" ; c'est d'alleurs tout
ce quiils savent faire.

Appareils panoramiques
A objectif fixe

Les queiques modéles actucis wtilsent le film
1200220 et sont munis dun obgectif super-granc-

|
|

|

anguaire. Les Panorama G61/GX617 Fup et Tedh-
norama 6175/617S I Linhof produsent des images
de format 6% 17 om (4 wees en 120, Bwes en
220). Avec ceux-a, fobjecul de 90 mm couvre un
angle de champ honzontal de 86°. La Techno-
rama 612 PCIPCII Linhof est de format 6 x 12 am
(6 vues en 120, 12 vues en 220) ; e modéle PCHI
équpé du Super-Anguon de 58 mm cowre un
champ honzomal de 92°.

Appareil panoramique A objectif fixe.
Ce modtle donne des images de formar 6 x 17 cm yur fillee J20V220

Equipd comme ief d"wn Super Angwlon de 90 sy, il embrasse wo
champ horizonsal de 86°. Linkof Technorama 675 )11

L sur un grangd

Appareils panoramiques
a objectif pivotant (cylindrographes)

Ce type dappareil expiote le fan que 'mage
formée ne se déplace pas lorsqu'un objectf pavote
selon un axe vertxal passant par son pont nodal
démergence (§ 50). Il suffit donc dincurver le film
selon 2 génératnce dun cyfindre dont le rayon est
égal 4 la focale. En toumant et en balayant successi-
vement les dfférents ponts de 'horizon, Fobyectl
projette, sur le secteur cylindrique occupé par le
fim, une image continue de Yespace. La particulanté
de ce type dappareil est de donner une perspec-
tive cydindrique. chaque éément de la scéne étant en
réalité photographié de pleine face. Si l'on po.

t «courte o, |
Il suir une postion équivalant & celle <«
(le point de vue), on aurait un rendy <«
ignes droites. Mas pour explonter I'mage.
bien cbligé de « développer le Cyindre », ce qui a
pour effet dincurver vers l'exténeur les ignes per-
perciculaires 3 l'axe de rotation (sauf Yhorizon qu
reste droit),

Les appareils de ce type (dont il exaste de nom-
breux modéles onéreux, car fabnqués en trés petit
nombre dexemplaires) sont de marque Widehux
(Japon), Henzon (Russie). Noblex (Allemagne),
Roundshot et Alpa (Suisse). Chez ces dermvers, cer-
tans modéles couvrent un angle de 360", soit un
tour d'honzon,
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La sensibilité est la caractéristique la plus importante d'un film.
On distingue le systéeme ASA (American Standard Association) et
ISO (International Standardization Organization).

En N&B comme en couleur, on peut classer les films en fonction
de leur sensibilité et cela pour trois raisons :la sensibilité du film est
la caractéristique la plus importante a connditre pour mesurer
I'exposition (elle est afficher sur le posomeétre ou sur le boitier),
parce qu'on est souvent contraint de choisir un film plus ou moins
sensible en fonction des conditions d'éclairage du sujet et de la
maniére d'opérer et parce que l'aspect de l'image obtenue n'est
pas la méme selon la sensibilité du film. (La granulation apparait
sur les agrandissements tirés d'un film de trés haute sensibilité et la
photographie de création va de pair avec la plus haute qualité
picturale)
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I - Films lents :100 ISO :

Ces films ont une haute définition et un contraste assez élevé.
En N&B, ce serait la résolution idéale si I'on n'était pas souvent limité
par le manque de lumiére pour opérer en instantané a la main ;a moins
que la nature statique du sujet ne permette de travailler en
instantané lent ou en pose longue sur pied.

II - Films de sensibilité moyenne :100 a 400 ISO :

Ce sont les plus couramment utilisés. Un film N&B de cette
classe correctement exposé et développé permet dobtenir des
agrandissements 30X40 cm. ou plus de trés bonne qualité. L'image
est généralement agréable tant en ce qui concerne son contraste que
le rendu des détails fins.

IIT - Films de haute sensibilité :400 ISO et plus:

Ces films ne sont généralement pas utilisables en extérieur par
beau temps car la surexposition est inévitable.

T
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Les films photographiques doivent étre préservés de la
chaleur, de I'humidité, des vapeurs chimiques et, bien entendu, de
toute lumiere. Ils se conservent en moyenne deux ans. On peut les
stocker pour plus de slireté dans un réfrigérateur (5°c) mais avant
de les utiliser, il faut laisser au film encore protégé le temps de
reprendre la température ambiante.
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La photographie ek La réalité

LI/ y a wune différence fondamentale entre la photographie et la peintire. L'wune contraste,
attre crée. L'une est wn document, méme si/ est dépourve de Cout intéréd général.
L'autre est basée enticrement sur la personnalité et tout s'écroule en wun amas de belles
madisres massacrées si celle—ci fat défawt. La photograptie, ¢ est la conscience méme de
la peintire, elle /ui rappelle sans cesse ce g ‘elle ne doit pas Ffare. Ce gui altire /e
phctograptie, cest /a POS5ibilité de pénélrer dans les phénoménes, de dérober lecrs formes.
Ah ICette présence impersonnelle !Ce perpétue/ incognito e plus hetrmble des seriteurs,
/'&re cf/S/o?aé par excellence, ne vit gue dans les images Iaentes. I/ les poursct JUsgue
dans leurs derniéres retrailes, i/ les surprend dans ce gu i/ Y a de plus positif; de plus
matériel, de plus vrai en elles. Quand & savoir sil faut lwi décerner le nom Si incompris
Ld'artisteD, vrament, cela n'a aucune, mais aucune importance 22

Brassai, Images ladertes, | intransigeant, s novembre 1932.

Qu'est-ce qu'une photographie ? Scientifiquement, nous
I'avons vu, I'enregistrement d'un rayon lumineux grdace a un processus
qui en permet la captation. Or cet enregistrement, méme s'il n'est pas
d'une fidélité irréprochable (flou, manque de luminosité,..), ne saurait
« mentir » puisqu'il est trace d'une réalité. Au premier abord donc la
photographie appardit impartiale et objective, une réalité prise sur le

vif.

On dit notre époque caractérisée par une « société de l'image ».
En fait, I'image a acquis un statut privilégié depuis I'avenement de la
photographie. Elle ne se cantonne plus uniquement aux roles
d'illustration voire de substitut du texte. Aujourd'hui « une image
peut valoir bien des discours », dit-on | L'image aurait-elle remporté
la victoire ? Nous allons voir qu'image et texte nourrissent a la fois
une complémentarité et une tension réciproques.

L'objectivité de l'image réside dans son processus matériel

de fabrication, non dans l'image qu'elle transmet. Derriére chaque
photo se cache un photographe qui a élu un infime moment d'une
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infime portion d'espace. Ce choix vient de lui, il est entierement
subjectif. Ainsi, la photographie est une prise de position visuelle par
rapport d la réalité photographiée. Le spectateur ajoute a cela son
propre regard lorsqu'il interprete l'image.

La photographie porte en elle une impression de vrai qui

donne a celui qui la regarde l'impression de voir une réalité qu'il
contribue en grande partie a construire. La photographie posséde
plusieurs atouts pour donner lillusion du vrai :

Contrairement au texte, une image se lit instantanément.

Elle suscite une forte impression de vérité lorsque le
destinataire, celui qui la regarde, reconnait un élément.

Le spectateur semble inscrit dans le présent de I'image, comme
s'il était projeté dans le moment ol elle a été prise.

Les objets représentés dans la photographie ont un référent
unique.

On peut noter cependant que l'image authentique, celle qui est

développée sans modifications par rapport a « la prise de vue » (le
moment ol la photo a été prise), se fait rare. Les possibilités de
trucage, avant l'apparition du numérique, ont toujours existé, ce
qui détrone partiellement la photographie de son statut de preuve
irréfutable.

Da//, 450»7/,% Circus
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Une sitbuation de communicakion

Le presier effet gue /on éprotve en reqardant wne bonne p/zofojrqp/ﬂe est wune surprise telle
gu ‘atc ene peintire na Jamas pit en provoguer de pareille. /.‘eS/or/i avance & I'indériecr méme de la
profondectr de / ‘imaﬁe. I/ y a wune guastité effroyable de détals, & tel point gue nous éprowvons la
riéme Sensation d wne Complexité infine oue devant /a Ndvre.

OlVier tendel! Holmes, 1$59.

Celui qui regarde une photographie, le destinataire de l'image,
peut &étre appelé « lecteur » ou « spectateur » ; I'expression
« lecteur d'image » convient tout autant, elle fait référence a la
lecture de texte pratiquée face a un écrit. Mais la ol I'image propose
une lecture globale et simultanée de ses éléments, le texte est
linéaire et continu. Lorsque nous « lisons » une image, nous ne lisons
pas I'ensemble des signes visuels qui s'y trouvent, nous sélectionnons
en fait quelques éléments au sein de l'image. Sa « lecture » est
toujours plus ou moins partielle et fragmentaire.

En regardant une photographie, le spectateur s'inscrit comme
destinataire dans une situation de communication. La situation de
communication photographique est plus simple que pour un texte, elle
comprend un destinateur (le photographe), un destinataire (celui qui
regarde l'image) ainsi qu'un message (la photographie elle-méme) Le
texte possede une grammaire qui permet d'articuler les mots entre
eux, ce qui aide le lecteur a dégager le sens. Une telle grammaire
existe t-elle en photographie ? Il y a en effet plusieurs moyens mis a
hotre disposition pour analyser l'image, nous allons les développer,
mais ces moyens doivent tre mélés pour nous permettre de proposer
une lecture effective de l'image et rendre compte de sa polysémie,
des interprétations possibles.

A ceci s'ajoute, mais nous y reviendrons plus tard, les
différents facteurs qui influent sur l'interprétation que l'on peut
faire d'une image, c'est-a-dire le contexte dans laquelle celle-ci a été
prise. Mais attachons nous pour l'instant a voir les premiers éléments
qu'il est possible de mobiliser pour lire une image.
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La lecture de Ll'imaqge

I - Lignes de force, point de fuite et composition :

Ce sont les lignes que I'ceil repere immédiatement sans
forcément analyser I'image. Elle peuvent étre :

* Horizontales :un mur, un chemin, une séparation peuvent

suggérer l'immobilité, le calme, approfondir I'image en tragant
I'horizon.

* Verticales :elles sont esquissées par un arbre, un personnage
debout, un poteau, l'arréte d'un mur.. Elles suggérent la
hauteur, elles ralentissent le regard.

* Courbes :elles introduisent un effet de douceur, de calme, et
créent, associées a ces droites, une impression d’harmonie.

Brassai, Passage du Palais-Royal, 1932 Cartier-Bresson
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Certaines zones attirent plus particuliérement le
regard :taches claires et plus lumineuses, contraste de couleur ou
de forme, élément a l'intersection de lignes de force. Ce sont les
points forts de l'image. Ils créent une hiérarchie dans la lecture,
ce sont des péles d'attraction.

Les éléments de limage peuvent &tre regroupés en plans
successifs, de plus en plus éloignés. Quant au chevauchement des
formes, il suggére que l'objet a demi-caché est situé derriére
celui qui le cache. Les couleurs peuvent également contribuées a
I'effet de profondeur (action de I'atmosphere sur la diffusion de la
lumiére, teintes de plus en plus pales,...)

Certains segments de droites suivent la méme orientation :en
les rejoignant, on reconstitfue une droite imaginaire fraversant
I'image. Ces droites, appelées lignes de fuite, se rejoignent en un
point situé dans l'image ou hors de I'image, le point de fuite. Le ou
les points de fuite assurent la perspective.

Steve Mc Ceerry
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Exercice :retrouvez dans les deux photos suivantes les lignes
de force et le point de fuite. Notez également le nombre de
« plans » qui se dégage des images (en combien d'espace l'image
peut se diviser ?)

Fradelli Alinari, I/ portico degli «tfizi, 1560 Cartier Bresson, Quai Saint—Bernanrd, 1932

On peut étudier une photographie en analysant la symétrie de
sa composition :

* Division en deux :l'image se divise en zones qui se
répondent de part et d'autres d'axes verticaux,
horizontaux ou obliques. On peut analyser les
symétries ou l'absence significative de symétrie
entre ces zones.

* Division en trois :l'image se décompose au tiers en
rectangles successifs. Cela permet de créer un
nouvel équilibre tout en rompant avec la monotonie
de la symétrie.
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* Le nombre d'or :c'est un effet d’harmonie connu dés
I'antiquité grecque. Il s'agit de placer un élément de
I'image, ou une intersection, entre des lignes de
fagon a obtenir un rapport d'équilibre.

Cartier Bresson, Down Toon, New York, 1947 Cartier Bresson, Trafalgar Sguare, Londres, 1938

Dans les photographies couleurs, I'harmonie de I'image joue sur
la complémentarité des couleurs développées. Les couleurs primaires
(rouge, jaune, bleu), les couleurs secondaires (vert, orange, violet),
les couleurs chaudes (jaune, orangé, rouge), les couleurs froides
(bleu, vert, ..) De plus, toute couleur possede une complémentaire (le
rouge et le cyan,... ) Si l'on répartit une image dans une quantité d'une
couleur et une quantité nettement moindre de sa complémentaire, on
crée un effet d’harmonie.
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IT - Les différents types de plans :

Le plan se définit en photographie par le cadrage, la maniére
dont I'espace a été découpé.

* Plan d'ensemble :il révele un vaste décor, montre I'ampleur
d'un espace et situe les personnages par rapport a celui-ci.

y
~
-~
B
-
B
p
B

Depardon

* Plan général :il introduit dans un nouveau milieu, montre le
personnage dans son cadre, dans un certain lointain.

Cartier—Bresson
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* Plan_moyen :il montre un personnage en pied. Il souligne
I'action qui débute et attire I'attention sur un personnage.

* Plan_américain :le personnage est cadré au genou. Le plan
concentre l'action sur l'acteur.

A)onﬂ Kar Wa / Christopher Doy/e
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* Plan rapproché :ce plan est celui de la pleine action. Trois
cadrages :ceinture, poitrine, épaules.

Steve Mc Cerry

* Gros plan :ce plan isole un visage, un objet. Il attire
I'attention sur I'un ou sur l'autre. C'est un plan expressif
qui accentue la tension créée par l'image.

Jarmes Natc heoey, Keoanda
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* Tres gros plan :ce plan insiste sur un détail précis.

Nick Brandt
IIT - Le cadrage ou angle de vue :

Le cadrage est la mise en place de I'image, son choix lors de la
prise de vue est toujours un choix délibéré du photographe, il est
porteur de sens.

* Normal ou plein champ :l'appareil photo est placé au
niveau du sujet photographié. Il permet de décrire celui-ci
de maniere naturelle et objective.

Larry Clark
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* La plongée :l'appareil photo est placé plus haut que le
sujet a filmer. Il permet de décrire souvent de vastes
décors. Il peut aussi suggérer l'infériorité du sujet ainsi
photographié.

Brassai, Mortmartre, 193¢

La contre-plongée :l'appareil est placé plus bas que le
sujet photographié. Il permet d'agrandir les personnages
ou les objets, en suggérant la supériorité, la majesté, la
puissance du sujet ainsi photographié.

Depardon, Modra, Tibesti, 1975
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* Le hors champ :contrairement a la photographie prise en
champ ou tous les points de I'espace sont enregistrés par
I'ceil de l'appareil photo, le hors-champ est une prise de
vue prenant en compte l'extérieur du champ prévu.
Suggérer ce qui se passe hors du champ de la photo peut

apparditre plus significatif que de prendre une photo trés
cadrée.

W

Ak N

SR

R

James N adcheoey

IV - Le point de vue:

On parle de point de vue subjectif lorsque I'appareil
photographique adopte le champ de vision d'un personnage ; l'image
montre alors ce qu'est censé voir le personnage. On parle de point de

vue objectif lorsque I'action est vue dans un angle qui correspond a
celui d'un observateur extérieur, étranger a cette action.
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La relation entre le texte et |'image: un exemple:

Allez-y en douceur

Allez-y en douceur avec moi

de grdce doucement,

tout doux;

n‘encombrez pas ma téte
d'images apprises de mon passé
laissez-moi d'abord I'éprouver:
n'exposez pas mes rites sculptés
au British Museum,

ils disent bien peu de chose;
laissez-moi d'abord les éprouver.

C'est le conte de fées en moi

le livre d'histoire

qui est le vrai conte de mon Etre.
Allez-y en douceur avec moi,

de grdce doucement,

tout doux.

Texte: /\\//’aéa/o S. Ndebele ( poéte Swd-african)
Photo: David Goldélatt (Photographe Sud-africain)
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Denis Kocle, 19 J'a///ez‘ 197S, Mexifae, Wotel Vietoria, Chambre $0
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La réception de L'image et son

contexte culkurel

La société s emploie & assag'r la photographie, & Lempérer la Ffolie o menace sans cesse
d ‘eX/POSer au visage de gui la regarde. Pour cela, elle a a sa disposition dewx moyens. Le
presier consiste a Fare de la photographie wun art. D'oc /insistance du pPhctographe &
rivaliser avec |'artiste, en Se Soumettant & la rhélorigue du Zableac et & Son mode Sublimé
d ‘exposit/on. () Lautre moyen d ‘assajir la photographie, cest de /a généraliser, de /a
banaliser, au point g i/ n‘y ait plus en face d elle aucune actre image par rapport a laguelle
elle puisse se marguer, alfirmer sa spécificité, son scandale.

Koland Barthes, La chambre clare, Note sur la photographie.

Il existe différents facteurs qui peuvent influer sur
I'interprétation d'une image. Imaginons par exemple deux personnes
tenant une conversation ; les mots prononcés par l'un des
interlocuteurs sont interprétés par l'autre en fonction de nombreux
facteurs comme les relations avec la personne, les circonstances de
la rencontre, .. Ces éléments font partis du contexte de
communication. De méme, lorsqu'un spectateur voit une image, il la
rencontre dans des circonstances particuliéres :dans un journal, dans
la rue, a l'occasion d'un cours, ..a une heure particuliere dans un
certain état d'esprit.

On peut dégager deux grands contextes de réception d'une
image. En fait, un ensemble d'éléments internes et externes a l'image
définissent la situation de communication.

* Le contexte général :le moment, les circonstances ou le
message est émis, regu. Les conditions psychologiques,
physiologiques, intellectuelles du lecteur, les
circonstances sociales, économiques, politiques, I'dge, le
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sexe... font varier l'intensité d'implication du lecteur dans
son rapport avec l'image. Pergus solitairement ou
collectivement, une méme image peut prendre des valeurs
différentes.

* Le contexte matériel :I'environnement immédiat, le hors
cadre. Sur une page de journal, dans un manuel scolaire,
accompagnée ou non d'une légende, suivant son espace
dans la page ou dans un lieu, la méme image peut offrir
des conditions différentes de lecture. Ainsi, la relation
d'association et d'opposition de I'image avec son contexte
est déterminante.

Il est en fait trés important de replacer le photographe et celui
qui regarde |'image dans son contexte culturel si I'on veut comprendre
et analyser correctement la photographie. La culture est porteuse de
réalités propres (coutumes, habitudes), de significations, de
représentations, de stéréotypes plus ou moins connus.

Le destinataire de l'image se rapporte a ce qu'il conndit du
monde A travers sa culture pour relier dans un premier temps les
signes visuels aux codes de l'image puis pour les interpréter afin de
donner un sens a la photographie.

Il ne faut pas oublier d'autre part que la culture d'une société
est a la fois mouvante et relativement stable dans le temps. On
analyse bien une image en prenant en compte différents codes :

* Le code perceptif :les lignes de force, la composition, les
plans...

* Le code spatial :la dimension réelle de ce qui est vue par
I'image.
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* Les codes socio-culturels :les attitudes, les postures, les
distances choisies, |'expression de la douleur, de la joie, de la
révolte, les vétements, le mobilier, les architectures, les
symboles, les valeurs religieuses, philosophiques, scientifiques...

Cartier—Bresson, Inde, 1942

A cela s'ajoute encore |'expérience personnelle du photographe
et de celui qui regarde la photographie. Ainsi, je pourrai
reconnditre dans une photo le détail d'une feuille de vigne si j'ai déja
des connaissances en ampélographie comme je peux reconnditre ou
croire que je reconnais le sentiment du réfugié dont on a pris le
portrait en regardant son expression, parce que j'ai vécu une chose
semblable. Mais trés souvent, limage est polysémique, c'est-a-dire
quelle posséde différents niveaux de lecture, la culture et la
sensibilité du lecteur sont importantes mais aussi les efforts faits
par le photographe pour composer son image. A ceci s'ajoute le ou les
textes qui accompagnent les photographies, ils peuvent &tre de
forme tres différentes et donnent toujours une information qui peut
se révéler fondamentale.
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Un Livre d’éerivain... sur la

Arnie Leibovitz, LSusan 50172‘623)), Paris

SUSAN
SONTAG

«Ecrire sur la photographie, c'est écrire sur le monde»
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Quelques pages du livre de

Marie Monique Robin
«lLes 100 photos du siecle»

' PHOTOG
U SIECLE
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Extraits de deux documentaires
«James Natchwey, War Photographer»,
un film de Christion Frei et
«Life Through a lens» de Annie Leibovitz

ANNIE LEIBOVITZ

OSCAR* NOMINATION
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sur les extraits

visionnés:

emarques
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- 111 -
prise de vue

Steve McCurry, India
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Il s’agit 1a de développer la deuxiéme partie du cours intitulé
« Fondamentaux sur ’image ».

D’un point de vue technique, méme lorsqu’ils sont automatisés, les
réglages de ’appareil restent fondamentaux.

Puis il y a ensuite les choix effectués par le photographe...

I - L'éclairage :

Quelque soit l'origine naturelle ou artificielle de la lumiére
illuminant une sceéne, nous rappellerons quelques principes simples,
applicables a toutes les prises de vues. D'une maniére générale ; le
sujet doit recevoir une seule lumiere principale dont le rdle est de
définir les contours et les volumes des objets par le jeu des hautes
lumieres, des demi-teintes et des ombres.

Une source de lumiére unique et de petite surface apparente
(comme le soleil dans le ciel bleu, ou un projecteur a faisceau
concentré) produit des hautes lumiéres brillantes et des ombres tres
denses ;autrement dit un fort contraste d'éclairage. On peut alors
ajouter les « lumiéres d'ambiance » qui correspondent davantage au
« climat psychologique » souhaité. En extérieur, la lumiere solaire
éclairant directement le sujet est plus ou moins diffusée dans les
ombres par la nébulosité du ciel et/ou la lumiére réfléchie par les
surfaces claires environnantes.
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L'aspect général du sujet dépend dans une grande mesure de la
direction de la lumiére principale:

- la lumiére éclairant le sujet de face écrase le relief et
donne, surtout en N&B, une image plate.

- Lorsque la lumiére dominante éclaire le sujet un peu au-
dessus et a 45° environ par rapport a l'axe optique, I'image
obtenue acquiert un relief agréable restituant I'aspect le plus
habituel du sujet :c'est I'éclairage classique des sculpteurs et
des peintres.

- La lumiére tangentielle ou éclairage de coté souligne les
moindres reliefs du sujet :les ombres s'allongent révélant la
structure de la matiére dont est fait l'objet.

- Lorsque la lumiére principale provient d'une direction en
arriere du sujet, on a un effet de semi-contre-jour (en arriére
et sur le c6té) ou de contre jour (source lumineuse derriére le
sujet, en face de l'appareil) ;ces éclairages donnent un violent
contraste a l'image, ils soulignent les contours des objets
(silhouette) mais en laissant dans I'ombre foutes les parties du
sujet qui font face a I'appareil.

En extérieur, il s'agit de trouver le meilleur angle possible en
fonction de ses choix et de la lumiere. Avec une lumiére artificielle, il
s'agit de composer de fagon a choisir le meilleur contraste.
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IT - L'approche du sujet :

Pour moi, ce qui n'est pas le cas de tous les photographes, le
sujet compte autant que la maniére dont il est photographié.

Chaque visage, chaque paysage, chaque objet, chaque événement
posséde un intérét..c'est affaire de sensibilité, il faut savoir voir,
entendre, beaucoup réfléchir et Etre trés attentif a tout, a ce qui se
passe, ce qui peut se passer, comme les mouvements, les lignes, les
rencontres, les symboles soulevés, les clichés refusés, les angles
élaborés ou plats... savoir mettre en avant le contenu est primordial.

Il ne faut pas avoir peur d'approcher le sujet de tres pres, voir
de tres trés prés tout en restant humble dans I'approche.

Il ne faut pas hésiter un seul instant (le fantasme de chaque
photographe serait d'avoir un appareil photo a la place de I'ceil...)
I'instant dispardit dés qu'il est apparu, on ne revient pas dessus.

Il ne faut pas hésiter a faire plusieurs photos du méme sujet,

de changer d'angle, voir de prendre des photos inutiles qui peuvent
permettre de s'approcher davantage du sujet, de se sentir en
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confiance ;s'il faut faire cinquante photos avant d'avoir la bonne, il
faut faire les cinquante photos.. comme pour toute création, il faut
faire.

FAIRE.

IIT - Le cadrage et la composition:

Il consiste a inscrire le sujet a l'intérieur du format de l'image.
On détermine d'abord, selon la nature du sujet et [lutilisation
ultérieure de la photographie, si le format doit €tre placé en hauteur
ou en largeur. Il s'agit de connditre et de choisir dans l'instant la
meilleur échelle de plan, le point de vue considéré par l'eil de
I'appareil, les lignes de forces, leur absence, le rythme, la répétition
de lignes dominantes, les décadrages, le souci de la représentation ou
'effet brut.. Les choix sont multiples, mais il faut choisir, c'est la
photographe qui fait la photo, pas I'appareil. L'appareil impressionne
sur la pellicule ce gqu'on lui a dit d'impressionner.

Il n'y a pas de lois particulieres concernant la composition. A
chacun de trouver la sienne. Cependant on peut conseiller de
respecter l'unité du sujet, d'éviter les compositions symétriques, de
décentrer la ligne d'horizon, de ne pas cadrer un sujet trop pres des
bords de l'image (d oins que le choix soit révélateur de quelque
chose), d'essayer de trouver une certaine harmonie entre le motif
principal et les éléments secondaires, entre 'ombre et la lumiere, les
lignes, d'utiliser les lignes dominantes.

IV - Les contrastes :

Si une scene est perceptible par ses volumes, c'est parce que
ses différentes parties n'ont pas la méme luminance. Si le facteur de
réflexion est identique sur toute sa surface, la luminance varie tout
au moins en fonction de l'orientation du sujet par rapport a la source
de lumiére, selon le point de vue, ce qu'on appelle le modelé et aussi
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par les considérables différences d'éclairement entre les parties
directement éclairées par la source et celles qui sont a I'ombre.

Le contraste du sujet, c'est le rapport de la luminance la moins
forte a la luminance la plus forte. Une bonne photographie N&B a
généralement un bon contraste.

Par opposition, la surexposition, c'est lorsqu'on augmente les
détails dans les ombres, la sous-exposition, c'est lorsqu'on augmente
les détails dans les hautes lumiéres au détriment des valeurs
moyennes et des ombres qui « s'enterrent ».

1=-Sutrexposition 2-Sous-exposition 3-Traterent correct de / ‘/‘Maje
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- IV -

Déecouverkte de

Brchard Avedon
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LES PLUS GRANDS PHOTOGRAPHES DEVOILENT LES SECRETS DE LEURS IMAGES

CONTACTS.




Prise de

notes sur les reportages visionnés:
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Travaux sur la prise de vue

Exercices pratiques:

84



- IV -
La prahque
du laboratoire photo
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Planc he contact de Koberd Franck
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Le laboratoire :

Reqles & suivre, sécuriké

[Un laboratoire photographique posséde un certain nombre de produitsl
chimiques, il s’agit donc de suivre des régles liées a la manipulation de ces
Iproduits en tenant compte de leurs caractéristiques L’acces aul
|Laboratoire Photo du Lycée est formellement interdit sans la présence du
professeur.

Ceci dit, de quoi est constitué un laboratoire photographique ?
D'abord le sol, les murs et le plafond doivent posséder une couleur
claire de fagon a apporter un peu de lumiere lorsque la manipulation
de la révélation de la photo est effectuée. Les couleurs des épreuves
en couleur et les tonalités des photographies en N&B ne sont pas
modifiées, comme si les murs et le plafond étaient eux-mémes
colorés. Un laboratoire photo ne doit pas posséder dentrée de
lumiere pendant le travail (ce qui signhifie que lorsqu'un travail est en
cours, on n'ouvre pas la porte) et étre aéré pour permettre la
circulation de l'air (qu'il s'agit donc d'utiliser). Il posséde également
une arrivée d'eau claire pour le bain d'arrét et le lavage.

Le travail en laboratoire nécessite deux types d'éclairage. Un
éclairage normal en lumiere blanche pour préparer le travail a
effectuer et un éclairage que I'on appelle inactinique en lumiere rouge
lors du travail sur l'image et I'exposition, la manipulation du papier
photographique (sensible a certaines couleurs selon leur qualité) et la
révélation.

Le papier photographique coiite cher et est tres sensible a
la lumiére ; le fait d'ouvrir la pochette a la lumiere du jour les
détruit et I'on ne peut plus rien faire, alors ATTENTION a la
manipulation.

86



Le dévetwgpeme&x& :
Lagrandisseur.

Les bains photos :le révélateur, le bain

d’arrél, le fixaqe, le lavage.

I - Les produits :

La qualité de la préparation des différentes solutions utilisées
est aussi un élément important pour la réussite des photographies en
N&B comme en couleur. A moins d'étre un spécialiste de la
photographie scientifique, nous n'‘avons pas besoin d'avoir des
connaissances approfondies en chimie. En fait qu'est-ce qui est
employé dans la préparation des bains photographiques :des acides
(combinaison de I'hydrogene avec un métalloide ou par l'action de I'eau
sur un oxyde acide), des bases (combinaison d'un oxyde basique sur
I'eau) et des sels (combinaison d'un acide avec une base).

Ilibre ou dans une atmosphére humide ou trop séche, certains s’oxydent et
deviennent inefficaces. Dés que le sachet est ouvert et mélangé a I’eau, il es

|maintenu dans des bouteilles fermées que 1’on ouvre uniquement en début|
de séance de travail... D’autre part et méme si les produits ne sont pas
ltoxiques, ils peuvent provoqués des accidents cutanés. Il faut absolument se
Jincer les mains apres le tirage de chaque photo. .

Lorsque l'on prépare les solutions, il faut ftoujours verser les
produits en les saupoudrant successivement et en dissolvant
completement chacun d'eux avant d'ajouter le suivant. Cette
opération s'effectue en utilisant un agitateur, jamais a main nue.
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Lorsque tous les produits son dissous il faut les compléter avec de
I'eau (qui ne doit pas €tre chaude). Il ne doit pas y avoir de particules
non dissoutes ou insolubles en suspension.

Une fois les préparations faites, il s'agit de garder les
mémes bacs (développeur, fixateur et eau) pour les mémes
produits puis de les garder dans des bouteilles qui garderont
toujours les mémes produits.
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IT - Mécanismes du développement :

D'un point de vue scientifique, on peut dire que l'image latente
invisible est formée de particules ultramicroscopiques d'argent qui
joueront le role de bases de départ par le développeur contenu dans
le révélateur avec formation progressive d'une image visible formée
d'argent métallique.

Comme pour la plupart des opérations photographiques, la
pratique de I'agrandissement et du tirage fait appel a la
technique et a des notions d'ordre artistique. L'agrandissement
peut permettre d'effectuer un recadrage, de nuancer les zones de
blanc et de noir, de redresser une perspective, ...

A)L'agrandisseur :

Il fonctionne selon les mémes principes qu'une lanterne de
projection. L'image du négatif vivement éclairé est projetée par un
objectif sur une surface plane ol l'on pose la feuille de papier
sensible. Plus le papier sensible est éloigné de l'objectif, plus le
rapport est élevé. Lorsqu'on change le rapport d'agrandissement, en
augmentant ou en diminuant la distance objectif-surface de
projection, il est nécessaire de rétablir la netteté en rapprochant ou
en éloignant l'objectif du cliché. Un agrandisseur peut également se
comparer a un appareil de prise de vue qui serait utilisé a I'envers :le
sujet étant le négatif et la surface sensible le papier.
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L'agrandisseur fonctionne avec trois accessoires
indispensables :le margeur qui maintient le papier et qui délimite les
marges, le compte-pose qui est un systéeme d'horlogerie et la loupe de
mise au point a fort grossissement qui permet une mise au point tres
précise sur le grain méme du négatif.

Accesscires de 'agrandisseur
o ! [ € " e y ] L -
A prwche Masgonr 4 quatar by wadies fociitent le riglage pricis de Ta lurpewe des marges - A dooite, Comptepose devtnassions & afSchace
" jwr ds vt A drexc ’ , r o '
v danden. [ peravt b evdmornalion 4oy fewys jwr wh, T 0n oprationg de maygwillog
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B) Les différentes étapes de la mise au point :

1-Placer dans le margeur une feuille de papier blanc du méme
format que celui de I'épreuve a tirer ;par exemple le dos d'une
feuille de papier sensible sacrifiée. La surface bien blanche
permet d'apprécier la netteté et le cadrage de l'image projetée.

2-Régler ensuite le margeur en fonction du format
d'agrandissement désiré, en tenant compte de la largeur des
marges. Si l'on souhaite par exemple un agrandissement 24X30
cm. avec des marges blanches de 5mm. sur chacun des
cotés :les deux taquets de marge du margeur seront placés a
5mm., tandis que les deux réglettes mobiles seront déplacées
pour délimiter une ouverture de 23X29cm.

3-La lumiére blanche du laboratoire étant éteinte, on procéde
ensuite a la mise en grandeur de l'image. Ouvrir le diaphragme
de lobjectif ;allumer la lampe de l'agrandisseur. Il faut
déplacer le corps de I'agrandisseur jusqu'a ce que l'image soit de
la taille désirée ;a chaque déplacement du corps, il faut ajuster
la mise au point en déplagant l'objectif par rapport au négatif.
En agissant alternativement sur ces deux réglages en parvient
rapidement, par approximations successives, a projeter dans
I'ouverture du margeur une image nette au format voulu.

Pour les agrandissements ayant de grands rapports (par
exemple des tirages de 1 metre), il faut faire pivoter
I'agrandisseur et projeter |'image au sol ou sur un mur.
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C)Les essais (une possibilité; d'autres techniques sont
possibles suivant I'expérience):

Il faut toujours procéder a des essais sur des bandes de papier
découpées préalablement de fagon a mieux calculer le temps
d'exposition ou le temps de pose. Les différentes étapes des essais
sont les suivantes :

1 - Diaphragmer l'objectif.

2 - Controler la netteté sur le grain du négatif grdace a la loupe de
mise au point.

3 - Découper un morceau de papier sensible (ou les avoir découper
avant)

4 - Placer la feuille de papier sensible sur la motif principal de
I'image projetée.

5 - Donner une série de poses de durée égale, en démasquant a
chaque fois une nouvelle plage du morceau d'essai a l'aide d'un carton.

6 - Développer le bout d'essai dans des conditions normales, dans
les différents bacs (développeur, fixateur, eau).

7 - Faire son choix...

—p.—._ — |
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Il existe ensuite différents procédés que l'on appelle « le
maquillage » et qui consiste a modifier la pose de région de l'image
par rapport aux autres parties de l'image. (A voir lors des cours au
laboratoire...)

D)Le lavage :

Le lavage a pour but I'élimination des sels thioargentiques et de
I'hyposulfite en excés qui imprégnent I'émulsion et le support de
papier. Le lavage des épreuves (dans un évier) est plus long que celui
des négatifs, tres long pour les papiers barytés et peu moins pour les
papiers plastifiés. Cette durée dépend de I'épaisseur du papier, de la
contenance du bac, du nombre d'épreuves... en moyenne 30 minutes...

Il s'agit ensuite de faire sécher les papiers, a l'air libre... (bien
développer une photo soi-méme prend du temps, beaucoup de
temps...)

Laveuses & épreuves

i | . [a o'y & P& B A
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94



Quelles peuvent étre les causes d'un échec ?

Quelles peuvent étre les causes d'un échec 7
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Travail sur le sténopé

La fabrication d'un sténopé n'est pas difficile. Suivre les instructions

suivantes:
' e T
b

LA

Le matériel nécessaire:

une boite (ici un pot de peinture, mais n'importe quelle boite faite avec un
matériau parfaitement opaque fera l'affaire, les boftes métalliques de thé
en vrac sont souvent utilisées)

un frou

du papier adhésif double face

du papier adhésif noir

de la peinture noir (une bombe c'est pratique)

La fabrication:

1. Percer la boite a mi-hauteur. Si elle est en métal utiliser une meche (taille
moyenne : 5 ou 10 mm par exemple).

2. Peindre l'intérieur de la boite en noire (pour éviter les reflets).

3. Placer du papier collant double face autour du trou pour bien le plaquer

sur la surface de la boite

Coller le trou en le centrant (grossiérement) sur le trou de la boite.

Placer des morceaux de papier adhésif noir tout autour de la t6le du trou

pour éviter toute fuite.

o s

Votre sténopé est prét.

97



Une fois la plaque avec le trou collé a I'intérieur de la bofte, faire
|'étanchéité autour de la t6le avec de |'adhésif noir. Cela collera définitivement
la tole dans la boite.

Un résultat:
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Le développement des néqatifs

Soit on utilise des révélateurs tout préparé, soit on essaye de
faire un révélateur qui correspond exactement a ses besoins. Il
existe sur le marché des révélateurs dits « standard » (ils
permettent de conserver au film sa rapidité nominale, sans

exagération trop
granulation), des
compensateurs
développement en
une granulation
des révélateurs
films de
moyenne), des
films a grand
utilisés pour les

importante de la
révélateurs
p 0 u r
cuve (qui donne
fine ou modérée),
grain-fin (pour les
sensibilité
révélateurs pour
contraste (souvent
arts graphiques)

et des révélateurs dits spéciaux
(pour les négatifs sous-exposés, pour
les sujets a priori trés contrastés). Chacun d'entre eux correspond a
une formule chimique trés précise, mais ce n'est pas ici l'objet de ce
cours.

On utilise généralement des révélateurs tout préparés dont
les différents constituants sont conditionnés sous forme de
poudres ou de liquides concentrés pour dilution dans un volume
d'eau déterminé et c'est ce que nous allons employer.

Les méthodes de traitement appliquées aux négatifs sont

différentes selon le format et le conditionnement des films et selon
les quantités a traiter. Il existe le traitement en cuvette plate, le
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traitement en cuve a spirale étanche, le traitement en cuve de type
professionnel. Nous utiliserons le traitement en cuve a spirale
étanche. Voici la méthode a suivre :

D'abord, une cuve étanche est composée de 4 éléments :un
corps de cuve, un couvercle muni d'une ouverture permettant d'emplir
et de vider la cuve en pleine lumiere, une bobine a joues spiralées
dans laquelle on enroule le film, et un bouchon étanche (cuve a
agitation par renversement) ou un axe fraversant le couvercle
permettant de faire tourner la spirale dans le bain (cuve a agitation
par rotation).

Le travail de révélation de la pellicule s'effectue dans
I'obscurité totale; il est donc nécessaire de s'entrdiner a mettre
la pellicule dans le «magasin»> (I'opération est délicate) avant de
procéder au premier développement.

Planc he contact
de Diane Arbus
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Résumé des différentes opérations :

Chargement de la cuve :

O - Avant de charger la cuve, disposer ses éléments et les
accessoires (film, ciseaux...) dans un ordre logique afin de les repérer
facilement dans l'obscurité.

1 - Eteindre la lumiére.

2 - Sortir le film enroulé sur sa bobine et découper I'amorce en
arrondi.

3 - Introduire le film dans la spirale. Le chargement se fait de
I'extérieur par un mouvement de va et vient

4 - Introduire la spirale chargée dans la cuve, replacer et verrouiller
le couvercle.

5 - Allumer la lumiére

Traitement :

1 - Contrdler la température du révélateur.
2 - Doser la quantité indiquée de révélateur requise dans un verre
gradué.
3 - Démarrer de compte-minutes, réglé sur le temps de
développement et verser rapidement le révélateur dans la cuve.
4 - Commencer immédiatement l'agitation selon la procédure indiquée
par le mode d'emploi.
5 - 15 secondes avant la fin du développement, jeter le révélateur.
6 - Verser le bain d'arrét et agiter constamment ;vider la cuve/
7 -Verser le fixateur et agiter surtout la premiére minute :prolonger
le fixage jusqu'a 10 minutes et récupérer le fixateur dans son flacon/
8 - Lavage.

Il faut ensuite nettoyer chacun des éléments qui ont été
utilisés.
9 - Un séchage homogene et réqulier est une condition indispensable
pour l'obtention de négatifs dépourvus de traces et de trdinées. Il
faut les placer a I'abri de I'air...
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KODAK PLUS-X PAN FI

William Klein
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