TRAITEMENT
DU NEGATIF

En photographie, la petite surface
d'émulsion que le photagraphe impres-
sionne lors de |la prise de vue ast ce qui
est le plus important, L'irrémédiable a
déja commence...

Cette matrice garde son nom d'original
s'll s'agit de film inversible. Si. au
cantraire, 'émulsion impressionnee
doit consarver |'image de ia realite avec
des valeurs de lumiére inversees, cet
original porte le nom de négalil. De
toute fagon c'est d'apres cet original, et
en linterprétant plus ou moins fidele-
ment, gue l'on va pouvoir tirer des
images positives soif de méme taille,
par contact, soit agrandies, Bien des
photographes, et des plus grands, ne
laissent a personne le soin de traiter
leurs negatifs. L'importance du déeve-
loppement, du fixage, du lavage, du
séchage et de larchivage ne leur
achappe pas. |ls ne confient a per-
sonne — méme pas a un laboratoire de
confiance — cette premiéra misa en
forme dont dépend toute |la suite des
opérations.

Un positif gacheé peut étre retire diffe-
remment. 5auver un négatit dont le
traitement a été compromis pose des
problemes beaucoup plus scabreux.
Mieux vaut donc. dés le départ, operer
avec e maximum de garanties.

COMMENT SE FORME
L'IMAGE NEGATIVE

1. Un sujet est éclairé par une ou plu-
sieurs sources lumineuses,

2. Selon sa forme, sa matiére ou ses
couleurs, il absorbe ou réfléchit une
grande partie de la lumiére qu’il regoit
en une gamme trés nuanceée qui va des
ombres les plus denses aux lumieres
les plus vives.

3. L'objectif regoit cette gamme de
lumigres réfléchiez et les transmet,
corrigées ou non par un filtre, vers la
surface sensible du film. L'ouverture
du diaphragme et la durée dutemps de
pose dosent l'intensite de I'impression
sur la surface sensible de 'emulsion
4, Les sels contenus par 'émulsion se
trouvent ainsi impressionnes plus ou
moins par cette gamme de lumiéres.
Une image existe déja sur le film, d'au-
tant plus invisible a |'ceil que si on
éclairait la surface sensible pour exa-
miner cette image, on la détruirait par

cet apport de lumiere ! cette image
invisible z'appelle l'image latente.

5 Le développement va étre une
amplitication chimigue de l'image
latente par réeduction enargent metalli-
gue des crnistaux de bromure ou d'io-
dure d'argent contenus dans la
gélatine de I'émulsion. Cette oxydoré-
duction va entrainer un noircissement
plus ou moins dense des surfaces
impressionnées par les différantes
lumiéres. Une substance neutralisante
{le sulfile de soude trés souvent)
contenue dans le revélateur pour en
freiner l'oxydation, permettra un
dépouillement des crnstaux superfi-
ciels de bromure d'argent et facilitera
la réeduction par des produits a action
faible (hydroguinone) ou & action plus
vigoureuse (genol, diaminophenol ou
pyrogallol). Ces réeducteurs sont sou-
vent associés par deux (génol-
hydroguinone ou phénidone-hydro-
guinone par exemple) parce que leur
action combinge ast supéneure & leur
action séparée. Ainsi obtiendra-t-on
I'image négative qui offre toutes les
gammes de gris allant de la transpa-
rence a I'opacita.

6. La solution d'acide acélique stop-
pera I'action du révélateur

7. Cette image inversée de |a réalité
lumineuse, ol les noirs sont traduits
nagativement par des transparencesat
les lumiéres par des gris dont la densita
est proportionnelle a lintensite [umi-
neuse, doitl afors étre fixée : le bain de
fixage, dont la base ast I'hyposulfite de
gsoude, va aliminer le bromure d'argent
non expose et rendre cette image
nagative definitivement insensible a
Faction de la lumiere.

Cette retranscription exacte de la réa-
lité lumineuse enregistrée par 'objectif
est alors préte a affronter I'eternité, sur
son support fransparent, 51 on la lave
bien pour débarrasser I'émulsion de
toutes les traces des différenls pro-
duits chimiques utilisés, et s5i on la fait
sécher lentement. a 'abri de tout corps
étranger (surtout la poussiére) suscep-
tible de s'unir avec la gélatine tant
gu'elle n'est pas séche at &4 nouveau
durcie. On associe parfois au bain de
fixage un bain tannant pour durcir
encore davantage 'emulsion. Certains
fabricants intégrent & la gelatine une
couche anti-abrasive qgue rien ne peut
disspudre mais qui cependant, pour

rester transparente, esl Irés peu
epaisse. Le fixateur a également
débarrassé le support de sa couche
antihalo qui, & la suite du développe-
ment, gardait une couleur laiteusa.
La conservation et l'archivage de ce
irés précieux negatif doit se faire dans
les meilleures conditions de tempera-
ture et d’hygrométrie, sous la protec-
lion d'un embaliage de papier cristal
gui prévient aussi toute eraflure
aventuelle.

CARACTERISTIQUES
DES FILMS UTILISES

Deux é&lements entrent en ligne de
compte pour caractériser chaque film
Le premier glement est sa sensibilité
nominale indiguée par le chiffre en DIN
ouen ASA qui caractérise la sensibilite
de I'dmulsion & développer dans un
révélateur standard. |l existe desémul-
sions de faible, e moyenne ef de haute
sensibilite.

Le second élément est [a qualité du
révélateur dans lequal on envisage de
dévalopper le film, ce gui peut amaner
4 modifier légérement la sensibilité
nominale lors de la prise de vue si le
révélaleur choisi est différent du réveé-
lateur standard. || v 2 en effet des réve-
lateurs grain fin, des révélateurs nor-
maux et des revélateurs energigues
Selon le traitement choisi, lecontraste,
la definition. le grain de I'image nega-
tive se trouveront modifies.

La durée du développement, [a lempé-
rature du bain auront aussi une trés
grande influence sur le contraste, la
définition et le grain. Quelles que
soient ces caractaristiques il faut, tout
au long du traitement., une proprete
méticuleuse pour gu'aucune salete ne
vienne endommager a8 gelatine de
'emulsion tant gu'eile est molle parce
guhumide. De la méme facon, ladurée
du fixage et du lavage revét la plus
grande importance, car foutes les
substances chimiques mises en action
doivent étre entierement dissoutes et
evacueées avanl le séchage. Alors, le
film retrouvera toutes ses qualites.

La taille des cristaux de sels d'argent
s'accroit avec laugmentation de sensi-
bilite de I'emulsion: elle augmenile
aussi quand la température des bains
est superieure a celle gque recom-



Petite histoire du négatif

En soGt 1835. 'Angleterre voil naftre le négatil! cependart, en 1816, /e Frangais Nicéphore Niepce
ootient une image sur papier impregne de chiorure dargent et d'acide nitrigue. Comme les valeurs
gont inversées, Hl cherche a réaliser directement une image dont les leintes claires restent claires el od
les noirs resfent noirs; il y parvient en 1822. Son invention sera axploitée par Daguerra et prandra le
nom de daguerréolype, épreuve unigue dexcellente qualité. Arago, de janvier au 14 juin 1839 se
depense pour faire acheler linvention par I'Etal, negligeant les fravaux que luf apporte en févriar
Hippolyte Bayard, modeste fonchionnaire du ministére des Finances, qui sont de véritables negatifs sur
papier. Bayard, le 28 mars 1839, réussit lul aussi 8 fes inverser. Le mathématicien anglais

William Henry Talbot obtient lut aussi des négatifs sur papier frempés dans du sel de cuisine puis dans
ung solution de nitrate d'argent; le papier était rendu fransparent par trailement a la cire. Il en tirait un
posilif sur papier imprégné au nilrate d'argenl. Les dimensions de ce lirage élaient de 25x2,5 cm.
Ci-dessous - un des premiers calolypes. une fendire de 'abbaye de Lacock et le portrait du savant.

mande le fabricant. Certains types de
révélaleurs (les revelateurs energigues
notamment) contribuent egalement a
accroitre le grain dufilm. Chague cate-
gorie d'émulsion a une fagon bien par-
ticuliére de traduire dans une échelle
de gris plus ou moins nuances (avec
peu ou beaucoup de contraste) ia réa-
lite de la lumiere. La définition ponc-
tuelle ou lingaire des formes reproduw-
tes s'en trouve modifiee. L'usage de tel
ou tel révelateur peut atténuer cu exa-
gerer ce contraste el la définition de
Iimage. Un fort agrandissemant per-
met de le déceler sur la reproduction
de deux lignes paralléles trés voisines.
Lorsque deux lignes saront mepro-
duites d'une fagcon tras distincte on
pariera de fort pouvoir résolvant de
I'émulsion et d'acutance de I'image.
Selon Ie sujet gue vous devez pholo-
graphier, selon la taille dagrandis-
sement et Ia finesse du trait gue vous
souhaitez, vous aurez, dés le départ, &
choisir la sensibilite de votre film et e
type de traitement auguel vous ie sou-
mettrez pour obtenir le résultal recher-
ché |l faudra auss tenir compte des
qualités de définition de votre objectif

a certains diaphragmes (11, Bou 5. 6en
geéneral) chague objectif vous garantit
ses meilleures performances  Aussi
'acutance oplimale (la mailleure defi-
nition el la meillleura séparation des
points et deslignes) peut-elle 8tre pré-
déterminée dés la prise de vue.

LES SIX ETAPES
DU DEVELOPPEMENT

Des gue, dans le noir absolu, votre film
esl charge dans la cuve etanche bien
fermée, vous pouvez opérer en pleine
lumiére

1. Bain dans le réveélateur & tempe-
rature donnee, pendant un temps
donné, Le malange de produits chimi-
ques contenus dans le révélateur
transforme en argent métallique les
cristaux impressionnés par la lumiére.
2. Bain d'arrét & méme lempérature.
apres avoir vide le revélataur. Lacide
acétique dilue a 5% arréte le develop-
pement. Le bain darréi peut aussi
contenir un produit tannant pour ren-
dre la gelatine plus resistante. L'effet
de révélateur et de ses composants est

neutralisé au bout de 1 ou 2 mn. L'effi-
cacilé du bain de fixage qui va suivre
s'en ftrouvera prolongee et accrue.
Stockez le bain d'arrét qui pourra servir
plusieurs fois.

3. Le bain de fixage, foujours a une
température voisineg de celle du bain de
revélateur, va durer de 44 10 mn selon
la nature du réevelateur utilise. Le fabri-
cant de revelateur donne genecrale-
ment un temps de fixage conseille.
Sinon, multipliez par deux |le temps
necessaire pour faire disparaitre |'as-
pect laiteux des deux faces du film :
I'hyposulfite de soude qui est [e produit
de base de tout bain de fixage dissout
en effet la couche antihalo et le bro-
mure d'argent non impressionnée,
Nouvrez jamais volre cuve etanche
avant 3 mn pour examiner l'aspect lai-
teux du film, ou alors ne la faitles qu'en
lumiére Inactinique, par prudence. Le
bain de fixage ast plus ou moins acide
et peut également contenir un produit
tannant. A |la fin da ce bain, I'image
négative est rendue stable, insensiblea
la lumiére : elle a acgquis sa perma-
nance mais doit encore étre débarras-
gée des sels qui l'ont fixee.



COMMENT SE FORME LIMAGE

A) Le sujel recoit de la source lumineuse (soleil ou
lampe) des rayons d'une certaine intensité; il réfléchil
lui-méme ces rayons plus ou moins intensémenlt selon
les caractéristiques physigques des différentes matiéres
donlil est fait et selon le modelé (ombres etlumiéres) di
a l'éclairage.

B) Ces couleurs et cesformes, retransmises parl'objec-
til, viennent impressionner la couche sensible de I'émul-
sion. Les sels d'argent sont impressionnés et forment
une Image latente qul ne deviendra visible gu'une fois
révélée.

C) Le révélateur agit sur les sels d'argent : les parties
claires deviennent plus ou moins sombres selon leur
degré de blanc. Les noirs sonl traduits sur le négatif par
des blancs, les sels d'argent ne se transformant pas s'il
n‘onl pas élé impressionnés. En cel étal, le négatif
deviendrait tout noir s'il était exposé a la lumiére.

fu

D) Il faut le fixer pour que, exposé a la lumiére, il reste
Inaltérable. Le fixage dissout lous les sels qui n'ont pas
elé impressionnés.

E) On a alors un négatif fransparent ol les lumiéres font
des opacités plus ou moins denses. Exposé lui-méme a
une source lumineuse (la lampe de I'agrandisseur par
exemple), ce negatif permet de retranscrire dans leur
juste rapporl ombres el lumiéres qul, sur I'emulsion
positive, se retrouvent inversées. C'esl alnsl que l'on
retranscrit dans la gamme des gris (en noir et blanc) les
valeurs exactes du sujel, en développant el en fixant
INimage impressionnée sur le papier positif.




4, Le lavage doil durer, a4 I'eau cou-
rante, un minimum de 12 mn. Aprés
avoir stocké la bain de hixage, remplis-
sez la cuve d'eau, si possible a une
température voisine, et videz-la aussi-
t6t. Puis, en laissant le film sur sa
bobine, cuve ouverte ou fermée, faites
un lavage lent, en modérant la pression
du robinet. Les sels de fixateur sont
plus lourds gue |'eau el descendront
mieux au fond de la cuve sans turbu-
lence de liquide. Le lavage en bai-
gnoire vous obligerait & mettre le film
sur pinces flottantes, a prolonger le
lavage pendant 2 h et multiplierait les
risques d'éraflure. Si I'on a utilise des
produits tannants, le temps de lavage
sera double

Il esl essentiel, au début de chague
bain, d'agiter la cuve pendant 10 s pour
forcer le film a bien s'imprégner sur
toute sa surface. On agitera encore 3 5
trés réguliérement toutes les 30 s pour
que e bain se renouvella bien. La meil-
leure agitation consiste 3 amener alter-
nativement le couvercle de la cuve vers
le haut puis vers |le bas sans disconfi-
nuer. Si la température exterieure
comprome! celle qui est conseillée par
le traitement, on aura lout intéré! a
recourir au bain-marie réechauffé par
de I'eau tiéde, ou refroidi pardescubes
de glace,

5. Un dernier bain de 1 mn dans un
agent mouillant, en fin de lavage et
sans agiter, evitera les lraces au
séchage en facilitant le glissemeant des
gouttes sur le support aussi bien gue
sur l'emulsion.

6. Le séchage peut s'effectuer dans
une armoire chauffée et ventilée ou la
température ne dolt pas dépasser
80°C. L'amateur suspendra tout bon-
nement san film en le lestant a I'a0tre
gxtremité dans un endroit sec et aéré
4 I'abri de toute poussiera, Le séchage
prend 40 a 90 mn.

LES REVELATEURS

L'action du révélateur libéare le brome
qui se combine avec I'hydrogene de
'eau et transforme ainsi en argent
métalligue les bromures et les iodures
d'argent réduits par la réaction chimi-
gque. Un révélateur se compose
d'agents réducteurs formant la subs-
tance révélatrice qui lui donne son
nom, d'un agenl conservaleur gqui
empéche son oxydation rapide et d'un
produit alcalin qui est un accelerateur .
cet accélérateur ramollit Ia galatine at
tavonse l'action du reducteur. Parmi
les agents réducteurs, 'hydroguinone
fournit des contrastes tres nels entre
les blancs et les noirs; son aclion est
lenta. Le métol, lui, est trés énergique
mais donne peu de contraste, Presgue
tous les revelateurs du CoOmMErce en
contiennent. Comme autres agents
réducteurs, il v a la phénidone, la gly-

Divers types de réveélateurs du
commerce dans leur emballage.

cine. la pyrocatéchine, le rodinal
I'amidol

A l'exception du meétol, aucun agent
reducteur ne suffit a lui seul a permet-
tre la formation d'une image accepta-
ble - aussi leur associe-t-on dautres
substances que l'on peut considérer
comme des accéléraleurs de reduc-
tion. Ce sontdes substances fortement
alcalines comme le carbonate de
sodium ou la soude caustique. Le réve-
lateur s'oxyde vite et ne se consarvarait
pas longtemps, si on ne |lui associaitun
produit anti-oxydant gui joue le role de
conservateur | c'est généralement le
sulfite de soude ou le métabisulfite de
potasse

Dans le cas d'un révélaleur énergigue,
on court le risque qu’il réduise certains
cristaux non iMpressionnés; pour evi-
ter de voir ces noircissemenis se pro-
duire insidieusement, on introduit
alors dans le mélange des retardateurs
comme le bromure de potassium

DIVERS TYPES
DE REVELATEURS

Selon leur composition el surtout
selon la substance révélatrice (agent
raducteur) utilisée, 'action du revela-
teur est differente. On distingue trois
grandes catégories de révélateurs,
auxguelles i1l convient dajouter les
révélateurs spéciaux,

1. Les révélateurs a grainfin : leur suc-
ces est di au fait qu'ils fournissent des
images qui, en méme temps gqu'un
grain trés fin, ont un contraste moyen
bien équilibré. Il y a quelques années
ils étaient seuls, en 35mm, avec les
emulsions dont on disposait, a permet-
tre des échelles d’agrandissemen! suf-
fisantes sans frop perdre de definition.
Les progrés realisés dans lafabrication
des émulsions donnent au traitement
des films une plus grande souplesse.
Ces révélateurs grain fin sont surtout
indigués pour des émulsions de faible

EMULSION.

Coupe trés agrandie d'un film photographique : 'émulsion est faite d'une
gélatine qui englobe une quantité infinie de minuscules cristaux de sels
d’'argent sensibles a la lumiére. C'est la couche sensible. Elle est etalee trés
réguliérement sur le support qui, trés longtemps, fut un genre de Celluloid.
Pour le rendre ininflammable on a eu recours au triacétate de cellulose,
puis & des matiéres plastiques polyméres pour le rendre plus transparent.
La couche antihalo, au dos du support, empéche les rayons lumineux trop
viclents de se réfléchir sur la matiére du support et de venir reimpressionner
I'émulsion, ce qui eréerait un halo quand la source lumineuse est trop vive.




sensibilite : ils garantissent une acu-
tance exceplionnelle qui donne aux
agrandissements un piqueé remargua-
ble et un bon contraste. Parmi ces
réyvelateurs, Kodak propoze le Micro-
dol, Itord |e Perceptol, et Agfa I'Ato-
mal. Il y aaussi I"Acutol, I'Acufine, etc...
2. Les révélateurs standard . ils sont
presgue tcus a base de metol-
hydroguinone. Le grain reste encore
assez fin, la richesse des deédails sur
I'image négalive est assez considéra-
ble, méme dans les ombres, et |e
contraste donne une tres grande
diversité de gris dans les lumiéres
moyennes. Les révelateurs standard
sont ceux gui permettent, en faisant
varier le temps et |la temperature de
développement, d exercerle maximum
de contrdle sur la densite du negatif et
sur ses degres de contraste. Les meil-
leurs résultats sont obtenus avec des
films dont la sensibilité se situe entre
18 et 24 DIN. Dans celte categorie,
Kodak propose le D 76, liford I'ID 11 ;
il y 8 encore le Neofin, le PC-MR, le
Rodinal d'Agfa, I'Aculux FX 24.

3. Les réveélateurs énergiques @ (Is
s‘emploient surtout avec des films de
haute sensibilité, ceux de 27 & 33 DIN
et au-dela. Il faut éviter de prolonger le
lemps de developpement conseillé, qui
est généralement assez brel, pour évi-
ter les légers voiles, I'augmentation
notable du grain et un trop fort
contraste. L'augmentation de contraste
n'est pas trop grave puisque les films
trés sensibles donnent une grande
variété de gris; mais il faut absolument
évitler de lraiter avec un révélateur
énergique un film de faible et méme de
moyenne sensibilité. L'un des révela-
teurs énergiques kes plus répandus est
la DK 50 de Kodak.

Les révélateurs spéclaux : il faut signa-
ler tout spécialement le Microphen d'll-
ford. C'est un revelateur compensataur
a grain fin qui augmente de 50 %, sans
répercussion sur la finesse du grain, la
sensibilité nomjinale des films. || par-
mel méme de pousser a BDO, 1000 ou
1200 ASA des films de 400ASA : le
surdeveloppement provogue alors un
contraste accru. ll faudra, si on pousse
la sensibilité, éviter a la prise de vue les
sujets trop contrastés. Mais, sans sur-
developpement, le Microphen donne
aux nagatifs un grain fin, un rendu tres
nuance des ombres et des lumieres, et
une trés bonne definition des contours.
Il existe aussi des revelaleurs congus
pour accentuer les contrastes. On les
utilise pour les films-trait. On les
retrouvera plus tard, lorsqu'll sera
guestion des effets spaciaux. Certains
revelateurs sont dits monobains car le
développement el le fixage se fonl en
une saule opération, lls ont une grande
latitude d'utilisation et reclament des
températures moins rigourauses. Mal-
heureusement les résultats obtenus
sONt assez impreécis en ce qui concerneg

DENSITE ET CONTRASTE

Sur chagque neégatif il y 8 une zone qul correspond aux plus faibles
lumiéres que I'émulsion parvient & enregistrer. Sa densité est a peine
supérieure a la transparence totale que donnerait I'emulsion si elle
n'avail pas ele impressionnée. Sur le positif cette zone se traduit par un
gris voisin du noir. A I'opposé, le négatif offre une zone de valeurs
tellement denses que la lumiére de I'agrandisseur les traverse a peine :
sur le pasitif ces valeurs sont trés proches du blanc. Le nombre de
valeurs intermédiaires que peul traduire un film entre ces valeurs
extrémes définit son contraste. Le schéma B (film de faible sensibilité) a
peu de valeurs intermediaires : il est trés conirasié. Le schéma A (film
de haute sensibilité) offre au coniraire une gamme de nuances plus
nombreuses : sa gamme de contrastes est plus souple comme le

montrent ces deux courbes.

la densité et le contraste. La plupart
des amaleurs avertis essajent un car-
tain nombre de révélateurs et en adop-
tent un ou deux auxquels iis se
tiennent, en nolant sous formea de table
de référence les resultats oblenus.
Mais il est toujours trés utile de tenir
compie le pius rigoureusement possi-
ble des modas d'emploi adités par les
fabricants.

Pensez aussi, en achetant vos révéla-
teurs, au nombre de films que vous
aurez a traiter dans un laps de temps de
guelgues semaines. Les révélateurs en
poudre se vendent en doses de 600 ml
qui permettent de traiter quatre ou cing
films. lis s& vendent aussi en doses de
21, de 2,51 ou de 51 plus avanlageuses
des que vous pensez avoirau moimns dix
films a développer dans le mois. Si
vous gardez la solution normalement
diluée en flacons pieins hermétique-
ment bouches, sa conservation peut
atteindre 3 mois, surtout si vous
stockez au frais et dans obscurité, Les
mémes précaulions seront prises pour
conserver [es solutions trés concen-

EXPOSITION

trées parfois plus pratigues que les
revelateurs en poudre. Beaucoup de
photographes operent a forte dilution
« & bain perdu », plutdt que de réutiliser
le méma bain en majorant de 10% ou
15 % le temps de développement aprés
chague film. La technigque du réwéla-
teur a bain perdu (lorsgue e fabricant
mentionne cette possibilita) consiste a
diluer 1 +1 lazolution normale dans de
'eau enadoptant untemps de dévelop-
pement generalement deux fois et
demi plus long. N'utilisez ce systeme
que si le fabricant vous indigue |les
temps correspondant a cetie nouvelle
concentration. Le bain est, bien
entendu, jete apres usage. Les resul-
tats sont trés réguliers. Trés souvent, le
grain est plus fin, la définition augmen-
tée et. dans le cas de suets trés
contrastes, la montée des fortes densi-
tés et des hautes lumigres (souvent
surexposées) se Itrouve relardée
L'éguilibre des clichas facilite alors |es
tirages. Les modes d'emplol de cer-
taines margques (lford notammeant)
sont trés précis, trés clairs et tres



CARACTERISTIQUES DES FILMS SELON
LEUR SENSIBILITE ET LEUR CONTRASTE

SENSIBILITE FAIBLE MOYENNE HAUTE
16/18 DIN 21/24 DIN 27 DIN el au-dela
32/50 ASA 100/200 ASA 400 ASA et au-dela

Schémas représentant trois

types d'émuilsion vus au

microscope :

a) les lignes sont bien

séparées avec des plages

bien définies;

b) définition acceptable avec

légére diminution du pouvolir

résolvant;

c) I'importance du grain nuil

a la définilion des lignes : METTETE
moins de pigué dans le détail, DEFINITION
plus de nuances dans les gris.

Sujet
de contraste
normal

Confrontez les trois negatifs en observant le détail dans les ombres vers le bas de la chevelure : en (a) ils
disparaissent; en (b) ils sont lisibles: en (c) toutes les nuances sont rendues. Sur le film de faible sensibilité (a)
augmentation du contraste. Sur le film de sensibilité moyenne (b) les valeurs de lumiére sont bien traduites.
Sur le film de haute sensibilité (c) toute la gamme des gris est rendue dans les ombres avec un adoucissement
accentué du conhasle.

Sujel présentant un fort
conirasie

Quand le sujel, par lui-méme, présente un fort contraste, le film de faible sensibilité annule les détails dans les
ombres aussi bien que dans les zones trés claires. Il fournit une image inacceptable (a). Sur le film de
sensibilité moyenne (b) le contraste est bien fraduit, avec une bonne définition. Mals I'image la plus nuancée
est fournie par le film de haute sensibilité (c) gui rend un maximum de détails dans les ombres el dans les
lumiéres,




detailles. |l existe aussi des régénéra-
teurs de revelateur: |'usage de ce genre
de produit pose parfois des problémes
qu'il vaut mieux laisser résoudre aux
professionnels. Le régénérateur n'ast
avantageux gu'avec de grandes quan-
tités & régénérer

Ayer toujours sous la main le mode
demplol qui précise la durée de
traitement et la température salon la
sansibilité ou la marque d'émulsion
utiliséa, Les sensibilites s'exprimant
tantot en DIN tantdt en ASA cuen ISO
En voici un tableau comparatif :

/ ASA, : ASA
/10°DIN S 1110°DIN. _PC
15 25 23 180
16 32 24 200
17 40 27 400
18 50 28 500
19 B4 29 650
20 a0 30 800
21 100 31 1000

22 125

Il @st trés impartant de bien etiqueter
les flacons de révélateur en mention-
nant la date a laquelle ils ont &t prépa-
rés. Sid'autre part, vous réutilisez une
solution gui a déja servi, inscrivez
minutieusement sur I'étiquette du fla-
con le nombre de films développés et la
date de ces développements. Le prix
du révélateur est négligeable. Rattra-
per un mauvais développament, si ¢'esl
possible, vous coltera beaucoup plus
cher et beaucoup plus de temps que
de jeter un révélateur douteux.

LE BAIN D'ARRET

Mame lorsque vous avez vidé la cuve
du bain de révélateur, ce qui imprégne
encore 'émulsion continue a dévelop-
per le film. |l faut donc se presser de
remplir |a cuve avec le bain d'arrét pour
que la solution acide gue vous intro-
duisez sloppe l'effet de la solution
alcaline du révélateur. Pour préparer
aisément le bain d’arrét, procurez-vous
d'abord de l'acide acétiqgue. S'il ast pur
meélez-en 30cm® a un litre d'eau. Si
lacide acétique dont vous disposez est
dosé a 28 ou 30 % de concentration, il
faut ajouter 8 125 cm® d'acide 11 d'eau
du robinet. Versez toujours I'eau sur
l'acide et non linverse. En versant
l'acide dans l'eau vous risqueriez de
voir l'acide jaillir et vous briler. Atten-
tion, certaines peaux ne supportent
pas 'acide acétique. |l faut alors porter
des gants. |l est facile de calculer com-
ment passer d une solution a titre eleve
4 une solution moins concentréa. Si
vous voulez ramener une solution
d'acide acétique de 30% de concentra-
tion & 5 %, dessinez une croix en forme
de X, Ecrivez en haut et a gauche le titre

La surprise de
Daguerre

Niepce découvrit que le bitume de
Judée devenait insolubile & l'huile
de petrole blanche et & huile de
lavande proportionnellement a Ia
quantité de lumiére gul 'avait
impressionné. Daguerre
abandonna le bitume el voulut
gagner en sensibilité en ulilisant
lodure d'argent.

Mais cat iodure impressionné ne
daonnait qu'une image invisible : il
fallait révéler cetfe image latente.
Le hasard le servit. Il enferma,
apras l'avolr impressionnge, une
plaque gqu'll irouvait mal polie
dans une armojre gui contenall de
nombreux produits chimigues.

En ia reprenant le lendemain,
surprise ! Une image s8 lisait sur
la piaqua. Sous quelle influence

s efait-alle révélée ? Aprés avoir
essaye plusieurs produits dont les
flacons lui paraissaient mal
fermes, il s'apercut qu'il avait
casse un thermomeélire 8 marcure.
Les goulteleltes de mercure
avaient rowlé non lain de 'sndroit
ou il avait posé sa plaque. Il
chauffa donc du mercure et piaga
38 plaque au-dessus des vapeurs
gui se dégageaient : =S! l'on place

de la solution dont vous partez : ici,
30 %. Au milieu de votre croix inscrivez
le pourcentage gue vous souhaitez
atteindre : dans ce cas, 5%. L'eau ne
contenant pas d'acide acetigue inscri-
vez, ean haut et a droite, 0%. En bas, a
droite, vous inscrivez [a différence
entre le premier et le second nombre
inscrit sur la méme ligne en diagonale,
ici - 30 — 5 = 25. Puis vous soustrayez
du deuxiéme chiffre que wvous avez
ecrit, le troisieme chiffre . ici.5—0=5.
Inscrivez le résultat dans le méma ali-
gnement en diagonale,

Dans le méme plan vertical (I'un au-
dessous de |'autre si vous preéferez)
vous avez le titre de la solution & pren-
dre et le nombre de volumes de cette
solution & meélanger

lci, a 5 volumes d'acide & 30% mélan-
gez 25 volumes a0 % pour passerd’une
concentration de 30% a une concen-
tration de 5%.

30 % D %

5/
7N\
5 25

Cette régle de la croix en X est tréas
pratique quoi que bien des dosages de
solutions solentindiquesen1 ~5,1 x5
ou 1/5.

une plague iodurée au-tessus des
vapeurs métalliques du mercure,
ces vapeurs ne se déposent gue
sur les poinis gue la lumiére a
touches el s'y aftachent en
quantité d'autant plus grande que
fa lumidre a éfé vive~, écril-il. On
peut donc considérer que le
mercure d'un thermométre g été
te prermuer révelateur fourni par la
provigdence. Voila sans doute
pourquoi, depuis, les révélateurs
ont foufjours exige des
températures aussi précises !

11 da hain d'arrét & 5% reste efficace
pendant douze a quinze films. Ensuite,
il faut le renouveler.

LE FIXAGE

C'est parce que le fixage dissout les
sels d'argent non impressionnés que
I'image développee devient stable et
peut affronter la lumiere aussi bien que
le temps. Un fixage insuffisant réduit
la durée de conservation de Iimagae.
Dans ce baln, 'image, pour acgquerir sa
transparence, se dépouille d’abord de
son enduit laiteux; lorsque ce derniera
disparu il faut encore le double du
temps quil a mis adisparaitre pour étre
sur gue I'"mage négative est bien fixée.
Selon les révélateurs, les temps peu-
vent varier presque du simple au triple.
Celui qui voudra grignoter ces guel-
gues ultimaes minutas risque de se trou-
ver, six mois plus tard, devant un
negatif inutilisable. Si on n'emploie pas
de bain d'arrét, il faut savoir que la
solution de fixage s'épuise beaucoup
plus vite. |l sera bon de noter sur I"éti-
quetlte le nombre de films fixés en
signalant chague fois s'il y a2 @euou non,
au préalable, un bain d'arrét, Un bain
gui a déja servi met plus de temps a
produire de |'effet qu'un bain neuf. On
paut, avec certains produits, verifier



Iefficacité d'un bain, mais I'amateur
averti aura intérét a ne pas trailer plus
de dix films par litre de bain de fixage.
Les gélatines, surtout celles des films
de moyenne et de haute sensibilité, ont
tendance & se ramollir sous 'effet du
fixage et, en conséquence, il ne faudra
pas hésiter a utiliser un produit tannant
que l'on melange aisement 4 ia sofu-
tton. Les fixages acides modernes
diminuent il est vral le risque de voir
une émulsion endommageée. Mais les
fixages, dits acides et tannants, offrent
des garanties encore plus grandes,
surtout pendant I'été ou dans les pays
chauds. L'alun de chrome ou de
potasse pulvérise en solution de 1 % se
méle tres facilement aux 20 et 25 %
d'hyposulfite, aux 2 % de bisulfite de
soude et aux 5 % de chlorure d'ammo-
nium qui. reunis. constituent la for-
mule fa plus répandue de fixateur
acide

Ceux qui seraient tentés de dissoudre
eux-mémes de I'hyposulfite de soude
doivent le verser par petites quantités,
et en premier, dans de |'eau tiede ou
mame chaude car sa dissolution
entraine un abaissement de la tempéa-
rature. Mais les fixateurs gu'on trouve
dans le commerce sont beaucoup plus
commodes, surtout lorsqu'on les
achéte en solutions concentrées qu'il
suffit de diluer; I'Acufix, I'Hypam Fixer,
le Superfix Téténal (qui est tannant) et
le FR4 sont d'un emplol trés pratique.
Si, apres lavage, il subsiste par
endroits des traces laiteuses ou vague-
ment marbrées, n'hésitez pas a remplir
une fois de plus volre cuve de bain de
fixage. Prenez-le neuf si vous doutez
de l'efficacité de celui qui a servi. Si
vous n'avez pas exposé volre film &
forte lumiére il n'aura pas subi de dem-
mage. N'oubliez pas ensuite le lavage
prolongé. Vous opérerez de la méme
fagon si vous vous trouvez devant un
film archive dont le fixage vous parait
douteux. Soyez trés vigilant pour éviter
toute érafiure ou rayure de la gélatine,
Cette fois, prenez obligatoirement un
bain neuf; wvous ferez ensuite un
consciencieux lavage. Un fixage pro-
longé ne peut étre dangereux que si la
température du bain excéde 22°C : la
gélatine se gonflera alors et vous ris-
guerez dirremediables dechirements
de I'émulsion. Certains fixateurs, si on
prolonge trop la durée d'un bain a une
température supérieure a 20°C, provo-
queant cependant un affaiblissement de
'image. Mal lavés, les négatifs jaunis-
sent ou prennent une teinte sépia et
I'image, peu a peu, s'efface ou se
metallisa. 5i cet accident vous arrive il
faudra tremper vos négatifs au plus vite
dans une solution ol, pour 1 | d'aau.
vous aurez fait dissoudre 1 g de soude
caustiqgue puis 1 cm® de solution de
permanganate de potassium a 10 %.
Vous laverez ensuite a 'eau pure pen-
dant au moins 30 mn.

LE FILM ET LE REVELATEUR

Ces trois séries d'lllustrations vous permettent de voir, sur trois films

de différentes sensibilités, 16 DIN, 22 DIN, 27 DIN, I'effet de trois
revélateurs différents : le Microphen a grain fin d'lliford, le D 76 Standard
el le DK 50 énergique de Kodak.

16 DIN — 32 ASA 22 DIN — 125 ASA 2T DIN — 400 ASA

REVELATEURS A GRAIN FIN

C'est l'idéal pour obtenir une grande richesse de détails et des nuances
dans les ombres et les lumiéres. Comme ils entrainent une modification
de la sensibilité nominale des flims (majoration ou diminution). il faut
toujours faire des essais préalables. Trés bons résultats avec films de
moyenne &l faible sensibilité.

REVELATEURS STANDARD

Ce sonl les plus faciles a utiliser et les plus répandus. lis conservent un
grain accepilable et une excellente définition dans le détail. lls onl aussi
I'avantage d'éire compensateurs c'est-a-dire de rééquilibrer les
contrastes trop violents entre les ombres et les lumiéres, ainsi que les
irés grandes dillérences, sur un méme film, entre les photos d'intérieur
el les photos d'extérieur. Les meilleurs résultals sont obtenus avec les
films de sensibilité moyenne (22/24 DIN), mais trés satisfaisants avec les

autres films toul de méme.

REVELATEURS ENERGIQUES

La durée du développement est raccourcie, mais ils augmentient le grain
et le contraste. Regrettable tendance & donner un voile sur les films de
haute sensibilité. Sauf sl I'on tire parli du grain a I'agrandissement, ils
interdisen! de beaucoup agrandir.




Herschel résout le probléme du fixage

Le probléme que durent résoudre
tous les inventeurs dimages
photographiques fut de stabiliser,
de conserver leurs images.
Commaent rendre insensibles a la
fumiére les sels d'argen! qu'ils
utilisaient justement & cause de
teur sensibilité & ia lumigre ?
Daguerra et Talbolt essayérent des
bains dans de l'eau ou ils avalent
dissous du sel de cuising : ils
guran! des resullats précailres.
Pourtan!, depuis 1819 Sir John
Frederic William Herschel, parmi
ses nombreuses découvertes,
availt signalé les propriétés de
hyposulfite de soude pour
dissoudre les sals dargent. En
fanvier 1839, il l'utilisa pour fixer
une photographie négalive.

LE DEVELOPPEMENT
PAS A PAS

Ce qui va suivre concerne unigquement
les films en noir at blanc. Si lillustra-
ton vous presente le cas d'un film
35 mm, c'est parce que, méme pour le
chargement de la cuve étanche, la suc-
cession des opérations est [a mémae,
quel gue soit le format utilisé. Ne nous
altardons pas aux plans-films - il s'agit
de matériel professionnel, et si les
amateurs les utilisent, ils opérent trés
souvenl dans le noir, en cuvettes, Le
himer sonore les guide jusgu’a la findu
bain de fixage ol ils peuvent rallumer
la lumiégre. Tous les autres films se
chargen! eux aussi dans le noir surdes
bobines a spirale. On n'omettra pas,
aprés avoir séparée e film 120 cu 220du
pamer qu lempeche de prendre la
lumiere, de bien decoller tout 'adhésif
gui le fixait et de n'en laisser subsistar
aucun brin : dans la cuve. il ferait des
catastrophes

Avant de vous lancer dans le dévelop-
pement d'un film nous vous conseil-
lons de répéter une ou plusieurs fois
les opérations de chargement de la
cuve avec une bande de film impres-
sionne et developpé; de cette fagon
vous observerez bien tous les piéges
Que vous pouvez renconirer, en pleine
lumiére, et vous vous souviendrez de la
fagon de les déjouer

Préparatifs

Sur un plan de travail sec et propre,
disposez une paire de ciseaux ; dé@mon-
tez entiérement votre cuve qui, ella
aussi, doit éire trés propre et séche,
Disposez, dans l'ordre, le couvercle
superieur, le couvercle-entonnoir, la

corps de la cuve. Verifiez que le joint
d'étancheaite, si elle en st munie, esl
bien en place et bien d'aplomb. Enle-
vez la pince élastique circulaire de
Faxe (sur lequel il aurait mieux valu ne
pas la stocker) et posez l'axe a coté
d'elle, en arriére a la verticale. pour évi-
ter de la laisser rouler. Vérifiez que les
deux joues spirales sont bien emboi-
tees selon leurs repéres et qu'elles
jouant librement d'un petit quart de
tour de l'avant a I'arriére ou de l'arriére
a lavant. Prenez undécapsuleuraucas
ou vous ne pourriez defaire l'embout
du chargeur avec vos doigts. Pour
ouvrir certains chargeurs 35 mm sans
avoir recours au décapsuleur, il suffit
parfois {bien sir dans le noir!) de saisir
fermement le chargeur entre le pouce,
I'index et le majeur, et de |'appuyer ou
de le frapper d'un coup sec sur le plan
de travail - on fait ainsi sauter I'embout
qui s'en va comme un opercule

Mais n'anticipons pas sur le déroule-
menl de toutes ces opérations! Vous
n'avez pas encore éteint! Vérifiez plu-
141 si votre revelateur, dans I'éprou-
velte graduée, est en quantité et A la
lemperature correctes. Un coup o ol
aussi sur le flacon qui contient le bain
d'arrél 1l faut qu'il soit prét a intervenir
dés que votre compte-temps, timer ou
chronographe totalisateur, indiquera
la fin du développemeant.

Etes-vous sir d'avoir un noir total par-
faitement éprouvé 7 Si oui, vous pou-
vez alors éleindre |

Chargement de la spirale

Sous aucun prétexte vous ne pourrez
rallumer jusquau moment ol votre
couvercle-entonnoir sera parfaitement
vissé sur la cuve. Mieux vaut ne pas

fumer. Avec I'ongle, ou en frappant
volre chargeur, axe en dessous, sur le
plan de travail, essayez d'ouvrir le
chargeur. Si vous n'y parvener pas.
n'insistez pas. Surtout ni ciseaux. ni
tournevis, ni aucun autre instrument
piquant ou tranchant : vous n'allez pas
commencer par vous blesser et déte-
rigrer votre film. Alors, faites levier sur
Fembout avec |e décapsuleur

Lemboul parti, extrayez delicatement
la bobine contenue dans e chargeur
en empéchant le film de se dérouler
Calez-la dans la paume de votre main
gauche, maintenez le bout d'amorce
encochee avec trois doigts pendant
gque volre main droite s‘empare
doucement des ciseaux Votre main
gauche repére, de l'ongle, unintervalle
entre deux perforations, 1a ou le film
retrouve ses 35 mm. C'est la le point
d'attaque, lesciseaux arrondissent une
cCourpe assez ouverte gu se termine
sur le coté opposé, symetriquement
juste aprés une perforation. L'index
tate la courbe dans le noir pour s'assu-
rer gu'elle est bonne et gue les bords
ne wont pas racler, s'accrocher ou se
bloguer dans la gouttiére de la spirale
Ne dites pas gue c'est difficile : vous
vous vy étes déja entraing sur de
I'amorce noire an pleine lumiére. Pre-
nez 'amorce entre le pouce et l'index
de la main droite et laissez choir verti-
calement la bobine de film qui se
deroule sans s'entortilier, lastée par ce
contrepoias. De la main gauche, pre-
nez la spirale dans le bon sens (gue
Yous aurez repeére avant d'éteindre la
lumiere) et presentez le bout arrondi
du film devant I'entrée de |a spirale
Poussez sur quelques centimetres, et
assurez-vous gue |le bout est bien
engagé dans les deux creux de la spi-
rale. Alors, saisissant les deux joues de
la bobine, chacune a pleing main,
faites un mouvement de va-et-vient
rotatif et continu qui va faire avancer la
film dans [a spirale surtout si vous la
tenez bien haut et dans 'axe ol vous
avez laissé choir de rouleau de film
quelques secondes plus t6t Une ou
deux fois — seulement pour vous ras-
surer — vous &tes autorissé, toul en fai-
sant volre va-el-vient rotatil. a effleurer
du bout du pouce le dos du film pour
&tre sOr gu'il avance. Pourtant, enregle
générale et impéaratif calégonigue - ne
jamais toucher ni le dos du support ni
I'emulision avec les doigts. Pourguoi ?
Pour aviter 1oute rayura, toul depot de
suaur ou toute empreinte digitale
grasse gui nuirait a2 la penetrabion des
bains. Au bout de 30 a 40 mouveaments
de va-at-viant, |a bobine vient rejoindre
I'entrée da la spire. Ne la laissez pas s&
bloguer avant de 'avoir séparée du
film. La, trois solutions se présantent
1. Ou bien délicatemeant, du bout du
doigt en commengant par le coté sup-
port, vous defaites 'adhesit; unefois le
support degage, adhesil qui colle a



I'émulsion senlévera aisément an
tirant a2 45° avec |a bobine. Vous n'avez
surtout pas détacheé ['adhésif de I'axe
de la bobine du film.

2. Du bien vous donnez un coup de
ciseaux trés net au ras de l'adhagif

3. Si vous avez fait on ne sait quoi et
que des brins d'adhésif adhérent
encore au film que vous allez dévelop-
per, pour éviter que ces corps atran-
gers n'aillent se coller n'importe ok et
gacher une ou plusiaurs vues, anlavaz
ces vestiges du bout des ongles sans
entamer le film, comme on finit da
peler un ceuf dur. Inspection du bout
de |'index pour s'assurer de 1a propraeta
obtenue. LUin dernier mouvement rota-
tif, pour bien engager tout le film sur fa
spirale, Enfilez 'axe dans le trou de la
spirale, enfoncez-le jusgu'au bout,
calez-le avec la pince circulaire élasti-
gue. Enfoncez, bien verticelement, ce
précieux chargement dans le corps de
|la cuve. Le |oint d'etancheite ast-il tou-
jours & sa bonne place 7 Vissez douce-
ment |e couvercle-entonnoir aprés
vous etre assure, pour faciliter la
manceuvre, gue 'embout de 'enton-
noir penetrait bren d aplomb dans 'axe
porte-bobine. Vous aurez une chance
de plus, ainsi, de vizser bien d aplomb
et bien & fond: assurez-vous, en tirant
sur le couvercle, que l'étanchéite a la
lumiére est impeccable

Fini le noir absolu! Vous pouvez allu-
mer la lumiére, essuyer volre visags,
reprendre votre souffle avant une suc-
cession ininterrompue d'etapes rigou-
reusement guidées par thermomeétre et
chronometre

Développement

Contrélez la température, en géneral,
on opére & 18 ou 20°C. Enlevez le ther-
mometre du récipient gradué. Vérifiez
encore une fois combien devra durer le
bain de développement pour obtenir le
resultat que vous souhaitez. En inch-
nant trés légerement la cuve pour faci-
liter la sortie de "air, vous y versez le
revalateur. Avanl méme d'avoir reposa
le récipient gradué, vous avez daclen-
che le comple-temps. Tout de suite,
vOUuSs vOUus précipilez sur le couvercle
plat pour boucher le couvercle-anton-
noir : la cuve devient etanche. Au-
dessus de |'évier ou d'une cuvette (en
cas détanchéité imparfaite guand
méme!) vous agitez pendant 103158 :
ne Secouer pas volre cuve comme un
shaker, Contentez-vous, d'un mouvea-
ment presque solennel, damener le
couvercle vers le bas pour le ramenar
assitdt vers e haut, et recommencez la
manceuvre pendant 10s encore @ ¢a
glougloute a lNintérieur et c'est normal.
Laissez reposer voltre cuve 30 s, et avec
le maximum de regutarite, toutes les
30 5, sauf indications différentes du
fabricant, recommencez la méme
manceuvre pendant 5 s seulameant : si

PREPARATION DU REVELATEUR

Dans un recipient, préparez de
I'eau chaude a environ 40 *C.

1) Versez lentement en agitant
bien la poudre n° 1, dissolver
intéegralement; 2) versez alors
lentement en agitant bien la
poudre n® 2, dissolvez
intégralement; 3) complétez le
volume de la dose avec de I'eau
froide, bien respecler le niveau;
4) filtrez la préparalion en la
versant dans le flacon dans lequel
vous allez la stocker; 5) bouchez
hermétliquement en chassant I'air
au maximum, si vous voulez
assurer une bonne conservation.
Il faut toujours lire avec la plus
grande attention les conseils de
préparation qui se trouvent dans
I'embailage.

On dissout parfois plus
efficacement en versanl les doses
successives dans le flacon et

en aglitant le flacon fermé. La
plupart des révélateurs en poudre
sont livrés en deux sachels dont

I'um doit étre dissous avant 'autre.

D'autres se présentent sous la
forme d'une poudre unique.

La tempéralure de |'eau de
préparation dolt &tre
scrupuleusement respectée. Trop
froide, elle n"arrive pas a
dissoudre totalement, trop

chaude, elle peut altérer certains
composanis chimiques.,

40 *C semble éire la température
généralement conselllée. Ne
versez jamais I'eau sur la poudre;
au contraire, par petites doses,
jetez la poudre dans la quanfite
d'eau conseillée. Il est bon de
laisser reposer quelques heures
toute préparation, avant de
l'utiliser. Pour les révélateurs en
solution concenirée a diluer, on
n'a #n général pas besoin d'eau
chaude. Dans ce cas, souvenez-
vous que la dilution 149 ou 1«10
implique que le litre de solution
comprend une unité de liquide
concentré augquel on ajoute neuf
fois la méme quantité d'eau de
dilution. Noubliez pas de bien
agiter pour oblenir une bonne
dilution. Les révélateurs préparés
a partir des solulions concenirées
peuvent &tre utilisés dans les
minutes qui suivent. 5l vous les
conservez, bouchez le flacon
hermétiquement aprés avolr
chassé 'alr au maximum. Il faut
toujours éviter 'oxydation des
produits de développement.
Utlliser un révélateur douteux est
une fausse économie : vous
pouvez gacher irremédiablement
un film.




vous exagérez l'agitation vous pouvez
provoguer un surdeveloppement. Si
vous oubliez d'agiter, vous rsQuez
d'avoir des trainées blanches ou noires
sur ou sous-developpees, ou bien des
bulles qui feront des points noirs ou
des points blancs toujours mal placés
Lorsgue vous en arrivez aux derniéres
40 5 du temps requis, ouvrez vite la
bouteille de baind'arrét, el 10 savantla
fin du temps théorique, videz votre
cuve dans |'évier si vous opérez 4 bain
perdu, dans le vase gradué si vous vou-
lez récupérer volre révalateur

Ces 10 s d'avance sont necessaires ala
maneuvre de vidage, et Faction du
réavelateur se poursuit pendant ce
temps. Aussi, puisque la bouteille de
bain d'arrét est débouchée, versez
rapidement le bain d'arrét pour inter-
rompre aussitdl le daveloppement
MNous avons évité, par souci de clarte,
de soulever deux problémes que vous
risquez de rencontrer si votre dévelop-
pement excéde une durée de Smn : si
fa tempeérature ambiante est trés diffé-
rente de celle qu'exige le bain, s'il fait
trop chaud ou trop froid, cela va modi-
fier au bout de 5 mn |a température du
kain. Débpuchez alors le couvercle
d'étanchéité et infroduisez voitra ther-
mometre par le trou du couvercle-
entonnoir, jusqu’au fond de la cuve. AL
bout de 10 5 sortez-le : lecture rapide,
En cas d'ecart de plus de 1°C, vous
avez deux solutions.

1. Le recours & un bain-marie avec de
'eau tiede ou avec de la glace selon
qu'il faut rechauffer ou refroidir le bain.
Nous esperons gue vous avez prevu ce
bain-marie avani de commencer vos
opérations.

2. La seconde solution vous sauvera ;
précipitez-vous sur l'abague des cor-
respondances temps/température,
fourni parfois par le fabricant, et cal-
culez rapidement de combien il faul
allonger ou raccourcir le temps de
developpement pour tenir comple de
cette nouvelle donnée de température,
Rassurez-vous . ce probléme se pré-
senle assez raremen! sous nos climalts,
el si vous éles conscient de ce danger
vous vous étes prémuni d'une bouteille
Thermos, d'un bain-marie deauy
chaude ou de glace. En noiret blanc la
latitude de variation de température ast
de 1°C.

Bain d'arrét

Stoppez vite votre développement par
une bonne douche de bain'darrét a
Iintérieur de la cuve. Fermez vite le
couvercle d'étancheité et agitez posea-
ment pendant 1 mn au moins, Essayez
d'avoir ce bain a une température voi-
sine da celle du révélateur, cela garan-
tira la finesse du grain, Un bain trop
chaud peut provoquer des décolle-
ments de gélatine ou tout au moins un
ramollissament dangergux; une lem-

TOUTES LES ETAPES DU DEVELOPPEMENT

1) Ranger sur le plan de travail, dans l'ordre ol on le manipulera dans
le noir, tout le matériel nécessaire au développement du film; tout deit
éfre bien propre ef bien sec.

FAIRE LE NOIR ABSOLU

2) Ouvrir le chargeur avec le
deécapsuleur.

2b) Ne jamais ouvrir un chargeur

avec des ciseaux qui risquent

d'endommager le film.
3) Avec les ciseaux. supprimer la
partie étroite de I'amorce.

oul

4b) Ne pas couper a angle droit; 4) Arrondir Nextréemite sans
ne pas entamer les perforations. abimer les perlorations.




péralure trop basse peul provoquer
des réticulations ou des marbrures
dans 'emulsion

Fixage

Avec lenfonnoir aui ui est reserve
récupérez le bain d'arrét dans son fia-
con, Versez le bain de fixage dans la
cuve: démarrez pour un minimum de
4 mn votre compte-temps. Rebouchez
le haut de la cuve et agitez pendant
15 5. Au bout de 3 mn vous pouvez jeter
un @il sur le fitm, 2 ou 35 en lumiére
atténuéa, ou pour plus de prudence, en
lumiére inactinigue. Mais plutdt que de
prendre ce risque gui peut amener des
légers voiles, suivez a la lettre les ins-
tructions du mode d'emplai en prolon-
geant peut-étre de 1 mn par sécurité. Si
vous avez utilisé du produit tannant,
prolongez de 3 mn encore, Puis dévis-
zez le couvercle-entonnoir, sortez la
spire sur son axe et examinez la trans-
parence de I'amorce de fin de film et
celle de la derniére image, en man|pu-
lant le film trés doucement. Toul va
bien. Recupérez, avec la bon enton-
noir, le bain de fixage, et transportez la
cuve ouverte sous |e robinet. Vous
aurez pris les mémes précautions de
température pendant le fixage que
pendant le bain d'arrat.

Lavage

Remplissez et videz deux ou trois fois
la cuwe. Ne touchez surtout pas votre
film ; vous aurez tout le loisir de 'exa-
miner quand il sera sec. Dans [immé-
diat, i vous avez fait des bétises, vous
ne pouvez rien rattraper. Donc, le film
reste dans sa spire sur |'axe noiret vous
le lavez pendant 15 mn au mMoins en
faisant couler I'eau doucement, dans
I'axe de la cuve ouverte ou rafermée.
Ainsi, I'eau arrive par le bas at remonta
en caressant le support et 'emulsion.
Le tuyau de caoutchouc introduit dans
le trou du couvercle-entonnoir vous
permet d'économiser I'eau, dirige |e jet
et régularise le débit. 5i I'eau du robi-
net est plus froide que la températura
des bains, le refroidissement se fera
ainsi en douceur. Mais une eau au-
dessous de 18°C dissout moins bien
les sels de fixage et il faudra prolonger
de un tiers le temps de lavage. sans
exagérar toutefois, car il ne faut pas
risguer de déetacher l'emulsion

Agent mouillant

Quelgques goulles d'agent mouillant
dans la cuve, au moment oU VOuS arré-
tez le robinet, permettront a 'eau de
mieux glisser sur le support et sur
I'émulsion avant le séchage. L'Acus-
top. le Glanzol, le Durocet, le Mirasol,
'liIfotol peuvent convenir. Laissez
tremper 1mn dans |'agent mouillant
dilua,

5) Dérouler le film bien droit : le
maintenir par I'amorce et laisser
sa bobine l'entrainer vers le bas.

&) Insérer Ffamorce arrondie dans

le guide d'entrée de a spirale et la
tirer sur gquelgues centimétres...
-..pousser le film #n le tenant
uniguement par les bords.

7) Animer les deux joues de la
spirale d'un va-el-vient d'un quart
de lour jusqu'a 'arrivée de la
bobine vidée de son film...

5b) Ne pas dérouler le film a la
main en tirant sur sa bobine.

6b) Me jamais manipuler le film en
passant les doigts sur le support
ou sur I'éemulsion. Ne pas laisser
le film se tire-bouchonner.

.Attention, ne pas coincer les
bords du film sur les bords des
joues de la spirale.




8) Utiliser des ciseaux pour ...décoller délicatement I'adhé&si
détacher la bobine, ou bien... du support, puis de I'émulsion.

8b) Ne pas déchirer I'adhésif : 9) Introduire dans la cuve la
aucun morceau ne doil rester spirale bien bloquée sur son axe |

collé au film.

el visser le couvercle-entonnoir
bien & fond.

SI LA CUVE ETANCHE EST
BIEN FERMEE, VOUS POUVEZ
RALLUMER LA LUMIERE

Séchage

Trois ennemis vous guettent pour
Comprometire le resultat de vos
efforts.

1. Pas de poussiére qui s'incrusterait
irremediablement dans la gélatine

2. Pas de goutte d'eau s'attardant sur
le support ou sur l'"émulsion qui laisse-
rait une trace grisatre de calcaire ou de
poussiére ambiante. Vous pourrez par
ia suite I'effacer du support, jamais de
I"'émulsion.

3. Evitez de déchirer ou d'érafler une
emulsion hyperfragile tant qu'elle est
un tant soit peu humide.

Vous aurez choisi un coin particu-
liérement tranquille, 3 1,80 m du sol au
moins, |8 o0 aucun courant d'air ne
balancera le film et ne lui apportera de
poussiere. Certains utilisent une peau
de chamois trés douce, bien mouillée
puis essorée, oU encore une pince
assoreuse, sorte de double essuie-
glace en V, pour essuyer le film sur
toute sa longueur. Ces deux gadgets
peuvent avoir l'inconvénient de recaler
hypocritement un grain de poussiére
dur qui fera une belle rayure partout ol
il rencontrera "émulsion. Un procéde
moins sophistiqué paut vous offrir plus
de garanties . retirez doucement la
spirale de son axe. Efforcez-vous de
la tenir bien horizontale d'une main
De l'autre main, faites pivoter la joue
superieure jusqu'a ce que vous lNayez
desenclenchée de sa sceur jumelle
En gardant la joue du dessous parfai-
tement horizontale etimmobile, débar-
rassez-vous de [a joue supérieure. Le
film reste enroulé surla spire. Saisissez
son extrémité délicatement mais fer-
mement entre le pouce et I'index.
Remontez d'un geste vif et sans répli-
que votre main droite plus haut que
votre téte : le film sortira de la spire en
se déroulant bien daplomb sans trai-
nar sur le sol. Accrochez-le alors a
votre séchoir avec une pince a griffes
lestée (ou & défaut avec une pince &
linge trés dure). N'endommagez pas
Iimage avec la pince. Mouillez abon-
damment votre main sous le robinet et
secouez-la bien pour gu'elle reste
humide, sans excés d'eau. Saisisser
alors doucement par le haut, entre le
majeur et l'index, le film qui pend verti-
calement et, lentement, sans trop ser-
rer, descendez jusqu'a I'amorce, Vous
aurez ainsi entrainé au maximum 'eau
qui aurait stagné sur I'émulsion ou le
support sous forme de gouttelattes. |l
ne vous reste plus qu'a placer au bout
de I'amorce, en bas, une pince lestée a
griffes ou une pince A linge.
Reprimez encore la curiosité qui vous
pousse a examiner votre film vue par
vue. Ce sarait dommage, aprés tant de
précautions. de venir lul faire une éra-
fiure ! Rassurez-vous en l'examinant de
loln & contre-jour : dans une heure
sans doute, il sera sec.



13) Agitez vigoureusement en basculant le haul de la cuve vers le bas.

Réglez le limer de fagon qu'il
vous alerte 10 ou 20 s avant la fin
du temps prescrit pour le
développement. C'est le temps
nécessaire pour vider le
révélateur. Son action se poursuit
jusqu’a ce que la cuve soit
remplie du bain d'arrét.

AGITER TOUTES LES TRENTE
SECONDES PENDANT LE
TEMPS DE DEVELOPPEMENT

LE TIMER SONNE

15) Verser le bain d'arrél.

14) Récupérer le révélateur (sauf
utilisation a bain perdu).

AGITER CONTINUELLEMENT
PENDANT ENVIRON
UNE MINUTE

Pour vous assurer gue le film est abso-
lument sec, titez I'amorce, prés de la
pince qui leste le bas du film ; la géla-
tine ne doit pas, si peu gue ce soit,
coller a vos doigls ; vous vous aperce-
vrez aussi que la surface du support,
sur loute sa longueur, est trés legeére-
ment convexe du coHté briliant. C'est
donc gue votre film est sec
Conservation - m&me si |a gélatine qui,
maintenant, est séche, plus dura at
moins fragile, un négatf est suffizam-
ment précieux pour gue I'on continue &
en prendre le plus grand soin. Nettoyez
consciencieusement le plan de travail
sur lequel vous allez le couper en
bandes de six vues 5'il s'agit de 24 x36;
en bandes de trois clichés 5'il s'agitde
ExE.

Pour detacher votre film du séchoir,
enlevez d'abord |la pince du bas; cou-
paz au besoin le bout gui pourrail &tre
humide, puis detachez la pince du haut
en gardant les deux extrémités du film
dans la main pour étre s0r quil n'ira
pas frotter quelque obstacle.

Ne manipulez le film que par les bords
Avec des ciseaux blen aiguiseés, cou-
pez vos bandes au-dessus du plan de
travail. Rangez-les aussitot dans des
pochettes au formal, en papier cristal
ou en matiére plastique. |l existe des
feuilles perforées qui permettent de
grouper sur une meme page toutes les
bandes d'un méme film et de les
consarverdans desreliures aanneaux,
Répertoriez aussildt ce film. Surtout,
ne stockez jamais vos film développés
en rouleaux: les rayures longitudi-
nales que vous risgueriez serdient irré-
médiables. Evitez aussi gque deux
bandes n'entrept _en contact: les
arétes, a l'endroit du coup de ciseaux,
sonl aussi dures gque du diamant et ne
doivent jamais effleurer une autre
bande. Les trois ennemis du négatif,
désormais. sont la poussiére, la cha-
leur et 'humidite.

CONTROLE DU
NEGATIF

5i vous avez opéré meéthodiguement at
5 votre exposition &tait correcte, vos
résultats doivent deja étre excellents.
En tous cas, méme s'ils sont perfecti-
bles, ©est par Fexamen minutieux de
vos negatifs que vous pourrez acquérnr
una parfaite technigue d'amateur
averti. La qualité des résultats du déve-
loppement dépend de cing facteurs :
1. le genre de révelateur utiliseé;

2. la température de la solution;

3. la régularité de 'agitation;

4. la durée du développement;

5. la concentration et I'dge du

réwd | atayr )

La combinaison de ces cing eléments
entraine, c'est mathématique, une infi-
nité de résultats possibles. Aussi: avez-
vous intarét a essayer plusieurs genres



de révelateur, mais, des Que Vous serez
satisfait du résuitat, restez fidéle a celul
qui vous réussit car c'est avec lui que
VOUS arriverez |e mieux a nuancer vos
aeffats

Le type de révélateur influe sur le
contraste du negatif, sur la sensibilite
nominale de la pellicule, sur I'scu-
tance, ou. si vous préferez, sur |la net-
teté, la separation des lignes et des
points, et enfin, sur le grain. Le tableau
recapitulatif de |la page 35 vous eclaire
sur ces différents points.

La température du bain de développe-
ment influe sur le conltrasie, sur le
grain et sur la densité du négatif. Une
temperature supérieureaplusde 5°Ca
celle que conseille le fabricant peut
endommager |la gélatine, ia détachar
du support ou causer des réticulations.
Le contraste et le grain s'an trouveront
augmentés dune fagon inadmissible.
Si au contraire vous développez a plus
de 2=C au-dessous de la température
conseillée, vous risquez gue les pro-
duits chimiques n‘agissent pas pleine-
ment - vous aurez alors des negatifs
trop légers avec un trop faible
contraste et une dangereuse absence
de détails. La plupart des margques
conseillent de développera destempe-
ratures se situant entre 18 et 20°C
Cest la température la plus facile a
obtenir, du reste, dans les conditions
de travail habitueliles

La fréquence el les durées d'agitation
influent sur la durée du developpe-
mant, et. en cas. dagitation insuffi-
sante, peuvent causer des taches ou
des irregularités de deéveloppement
provoquant des rones plus claires ou
plus sombres. Une agitation insuffi-
gzante entraine, &n oulre, un SouUs-
développeament : |e liquide ne se
renouvelle pas asser au contact de
I'émulsion. Vous perdez en contraste
Une agitation trop fréguente provogque
un surdéveloppemen! el une certaing
opacification du négatif méme au bout
du temps de développement normal
Saufindications contraires surle mode
d'emplei. || faut agiter environ 155 au
début, puis de 5 a4 10s toutes les
minutes

Ceci est d' autant plus important sivous
rautilisez le bain qui a deja servi et si
vous n'opérez pas selon la technigue
du bain perdu {dilution 1 4 1ou1 =+ 2)
ol la solution gui a servi est jelee apres
chaque développement.

La durée du développement doit étre
suffisante pour que tous les produits
contenus dans le bain de révelateur
alent le temps d'agir en profondeur sur
tous les cristaux dargent contenus
dans la masse de la gélatine. Une dures
gcourtée parmettra au réevelateur de
n'agir que sur les cristaux les plus
syuperficiels gui sont ceux quImMpres-
sionnent les plus fortes lumigres; le
randu sera fausse puisque les cristaux
impressionnes par les faibles lumieras

16) Récupérer le bain darrét.

AGITER VIGOUREUSEMENT

.r

19) Récupérer le fixateur.

17) Verser le fixateur.

18) Aprés 4 a 5 mn conlirdler la
transparence du negatil. Fixer
encore 2 mn.

20) Laver le négalif 15 mn.




n‘auront pas le temps d'étre transfor-
mes en argent métallique. Les parties
noires du négatif seront déséquilibrées
par rapport aux parties claires gui don-
nent les détails dans les ombres, Le
contraste sera si anormal que vous
aurez les pires difficultés au tirage
En prolongeant au contraire la durée
du developpement vous augmenterez
la densité et le contraste, el ces néga-
tifs trop opagues seront eux aussi trés
ditficiles a tirer ; la mise au point surun
négatif dense et opague, au moment
de l'agrandissement, sera presque
impossible. En outre vous perdrez en
nelteté et vous aurez beaucoup de
grain

L'dge =l |a concentration du révélateur
apparaigsent dans les notices techni-
ques qul yous recommandent en gang-
ral de préparer le révélateur et de le
laigser reposer quelques heures avant
l'empioi. Elles vous indiguent e nom-
bra de films qu'ils peuvent traiter, en
recuperant la solution dans des fla-
cons pleins, bien bouchés, stockeés a
I"abri de la lumiére, il &st également
mentionné& la majoration de temps a
apporter au film suivant aprés chague
film developpé (10% de la durée du
déeveloppement, en général), Il est
cependant prudent de ne jamais traiter
plus de guatre films successivement
avec la méme dose de 600 cm’. Le
fabricant vous signale aussi la durée
maximale de conservation du bain pré-
paré. Elle n'excéde généralement pas
quelques semaines ou quelques mois :
cela en raison de 'oxydation des pro-
duits contenus dans le révélateur
Passe ce delai, leur action se trouve
affaiblie ou nulle.

Pour vous permettre des résultats tou-
jI:}L.lI‘S egaux, ceriaines manjues vous
suggéren! d'opérer 4 bain perdu. Ia
solution préparée est alie-méame diluasa
dans de l'eau au moment de l'emplol
dans une proportionde 1+ 1.1+ 2ou
1 4+ 3, ce qui facilite la mise & tempéra-
ture correcte @t vous garantit 'usage
d'un bain sans aucun dépdt parasite di
aux developpements precedenis. On
jette cette dilution apres usage. Mais
les temps de développement se trou-
vent majores dans des proporlions gue
seul le fabricant psut vous indiquer
avec précision. Nadoplez donc cetie
solution, gui offre bien des avantages,
que si le mode d'emploi vous vy invite

Ei n'oubliez pas pour autant de stocker
dans de bonnes conditions ce qui resle
de |la solution concentrée. Il est impor-
tant que 'etiquette collee sur le flacon
de stockage mentionne la date de pré-
paration et éventuellement celle ol la
salution concentree sera pernmee
Vous voyezr donc aussi gu'il faut éva-
luer le nombre de films gue vous comp-
tez deévelopper dans un déla de
quelques semaines ou de guelgues
mois, el ne j[amais préparer une guan-
tité de solution concentrée supéreure

20b) MNe jamais faire couler directement le jet d'eau, m&me fort : il ne
parviendrait pas d'une facon homogéne au fond de le cuve. Faites-le
arriver, par un tube en caoutchouc, dans I'axe de la spirale. Mais surtout
ne laver le négalif ni dans une cuvette ni dans I'évier.

LAISSER LE NEGATIF
UNE MINUTE DANS
L'AGENT MOUILLANT

21) Aprés avoir vide I'eau verser
I"'agent moulllant.

\

22) Fixerune pince alextrémitédu  23) Accrocher la pince et ouvrir la
film. spirala.




25) Essorer avec une pince
spéciale nettoyée & grande eau...

¢6) ...ou bien avec une peau de

24) Lester le nagatif avec unae Shvmmols iy, frda. propre.

seconde pince a Nextrémiié
opposée.

LE NEGATIF

LAISSER BIEN SECHER \
I|I'hl-.---'

27) Débiter le négatif six vues par
six vues el ranger ces petils bouts
dans des @luis de papier cristal.

S| VOUS ETES VRAIMENT TRES PRESSE

En cas de nécessité absolue, vous pouvez développer deux films sur la
méme spirale. Préparez-les comme lindique la page 38, en laillant
soigneusement 'amorce ; placez-les dos-a-dos (brillant contre brillant) ;
faites-les avancer dans la spirale comme g'll s'agissait d'un seul film.
Entrainez-vous d'abord avec du film inutilisable au cas o0 la spirale
n‘admetirail pas deux épaisseurs. Le révélaleur peul ne pas agir
uniformément sur toutes les surfaces. Ayez plutét une cuve multispires;
il en existe 4 deux spires. La cuve mullispires (qui peul contenir 5 films
24 x 36) se révele trés avaniageuse, parfois, quand on revient de
vacances.

a celle que vous vous attendez 3
consommar. Surtout, n'utilisez jamais
de produit périme,

TEMPS ET
TEMPERATURE

La durée de développement est en rap-
port étroit avec la température de solu-
tion gue vous utilisez. C'est & partir de
ta température de votre bain gue vous
devez determiner la durée exacte de
son séjour dans le révélateur pour
obtenir un contraste plus ou maoins
agleve. Avanl de verser le révélateur
dans la cuve, notez latempérature de la
solution que vous venaz de mesurer;
verifiez sur le mode d'emploi, en fonc-
tion du genre de film que vous traitez et
en fonction de la sensibilité adoptée
lors de son exposition, quelle est la
durée de deéveloppement prévue &
20+C par le fabricant pour le conlraste
que wvous souhaitez. Reporiez-vous
alors & la table figurant sur le mode
d'emplol ou a défaut, page 45, a latable
des temps de développemen! seion la
lempeérature du révélateur. Suivez
'oblique qui passe par le temps
consaillé a4 20 °C jusgu'a son intersec-
tion avec la ligne horizontale qui indi-
que la température. Descendez, a la
perpendiculaire de ce point, jusqu'a la
ligne horizontale du bas du graphique
sur faquelle vous pourrez lire Ia durée
exacte de developpement correspon-
dant a la tempeéerature gque vous avez
notée. Etablissez ce temps avec préci-
sion et affichaz-le sur volre timer en le
diminuant des 10 a 20 s necessaires
pour vider integralement fa solulion de
revelateur et remplir votre cuve avec le
baimn d'arrét

N'oubliez pas que les meilleurs résul-
tats s'obtiennent entre 18 et 22 °C, et
que, au-dessus de 24 °C. vous risguez
de voir fondre la geiatine, et quau-
dessous de 16 °C, I'action des produils
contenus dans le révalateur est aléa-
toire, méme avec une durée de déve-
loppement doublée. Cela vaul donc la
peine dulibser, le cas eachéant, un
bain-marie avec de |la glace ou avec de
I'eau chaude pour que la premiére don-
née de |'eguationde développament, la
température. soit correcte

QUALITES
D'UN NEGATIF

Sans oublier gu'un négatif ne doit se
manipuler que par les bords, vous allez
I'examiner & la loupe, pas a pas. Pour
l'agrandissement. le negatif idéal doit
gétre trés net, pigué, parfaitement
gxpose, et parfaitement developpe
avec des details dans les ombres et
dans les fortes lumieres. |l doit etre de
densité et de contraste moyens, sans
tache, sans rayure, sans poussiére.



UNE CHAMBRE NOIRE PORTATIVE

Un sac de tissu noir doublé sur lui-méme est muni de deux manches
cousues hermetiguement. Un élastique aux deux extrémités de chaque
manche renforce I'élanchéité quand vos bras les remplissent. Cuve et
film sont introduits par une ouverture aussitdt refermée également de
facon étanche a la lumiére par une fermeture a glissiére.

TEMPS DE DEVELOPPEMENT SELON LA
TEMPERATURE DU REVELATEUR
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Temps de développement (mn)

La duree du développement varie selon la tempéralure du révélateur.
Cette table vous indique a combien prolonger ou ramener cetle durée
en fonction du temps prescrit pour 20 °C. Suivez I'oblique qui passe par
le temps prescril 8 20 °C jusqu'a lNintersection de la ligne correspondant
a la température de votre révélateur: a la perpendiculaire, vous lirez,
sur la ligne du bas, le temps correct pour cetle température. Seules les
ltempératures en rouge sont sans risque. Ex. : 5mn a 20 °C correspon-
dentadmn30sa 21°C.

Certaines gualités dépendent da 'ex-
position a la prise de vug.

Le contraste . || résulte de I'éguilibra
entre les hautes lumieres et les
ombres. Imaginons, un jour de soleil,
une petite maison, avec un mur blanc;
la porte est ouverte, 21, un meétre a l'in-
teérieur, il ¥y a un personnage, Le
contraste est trés grand entre le mur et
ce personnage ; la méme scéne, un jour
ou le ciel est couvert, I'eclairage alluma
a l'intérieur offrira un contraste moin-
gre. Il y aura encorg moins de
contrasie si le personnage est sur le
seuil. Dans le cas ou le soleil éclaire le
mur blanc, cette partie du négatif aura
un noircissement maximum alors que
le personnage dans 'ombre sera a
peine lisible sur une zone presgue
transparente du négatif. Dans les deux
autres cas. le mur blanc et le person-
nage pourront atre traduits pardes gris
de contraste beaucoup moins élevé
Les délails dans les hautes lumiéres
une sxposition calculée en fonction
des hautes lumiéres donnera, sur le
negatif, des parties sombres non bou-
chees qui =& traduiront par des blancs
ou des gris trés clair conservant lous
les details. La surexposition de ces
parties trés eclairées =a traduirail par
un blanc tres plat sur Fépreuve posi-
tive, Certes, les parties dans l'ombre se
trouveraient réequilibrées, mais dans
les lumieres |la surexpaosition entrainga-
rait une perte de netitete.

Dians les cas de sujets a fort contraste,
bien des photographes font trois expo-
sitions différentes : I'une, en fonction
des fortes lumiéres, 'autre, en fonchion
des partiez dans 'ombre, et une troi-
sieme, en prenant un diaphragme
mayen. Les amateurs les plusavertis. a
I'aide d'un réflecteur ou a l'aide d'une
lampe ou dun flazh débouchant las
ombres, retablissent un contraste
acceplable gw |leur permet d'avoir un
négalif equilibre. La surexposition
peul &tre corrigee par le traitement du
négatf dans un affaiblisseur, au détri-
meni toutefois de la finese du grain._ La
sous-axposition est plus difficile 3 rat-
traper ; on dispose cependant, en cas
dextréme nécessité, de produits
renforcateurs.

On peut tirer cerfains effets de la sous-
exposition: un portrait sous-expose,
par exgmple, peut élre tiré avec un effet
de dramatisation, en exagérant le
contraste. Une scéne gaie, un groupe
|joyeux par exemple, pourra étre bai-
gne dans une atmosphéare da lumiére
que lon peut tirer d'un negatif
SUrexpose.

Le systeme des prizses de vues décrit
plus haut, a 3 diaphragmas différents,
vous permet, lors de 'agrandissement,
de choisir la tonalite que vous préféraz.
Il faut aussi tenir compte du genre de
hilm utihse, mas pour sentir une diffe-
rence de rendu il faut avoir des vana-
tions d'exposition d'au maoins 1 dia-



phragme et demi ou 2 diaphragmes
avec un film peu sensible, de 2 4 3 dia-
phragmes avec un film de sensibilité
moyenne, etded a4 diaphragmes avec
un film de 400 ASA

Certaines qualites dépendent du
développement

Le contraste varie avec le temps de
développement . chague notice vOous
donne un temps pour le developpe-
ment a contraste normal, et un lemps
de développement plus long pour
abtenir un coniraste eleve

Si parexemple, surune feuille blanche,
vous peignez des raies vertes allant du
vert trés sombre au vert le plus clair, et
si vous photographiez cette feuille,
vous aurez. avec la durée la plus bréve
conseillée par le fabricant, un contraste
normal : la gamme des gris sera treés
progressive; et le Hlanc anregistre sur
le negatit sera traduit par une valeur
sombre non bouchée. Développe pen-
dant moins de temps gue la duree
conseillée, on aurait un plus faible
contraste : les gris seraient moins bien
différenciés ef le blanc lui-méme pour-
rait se distinguer a peine des bandes

Ci-dessous : le test le plus facile
pour évaluer la densité correcte d'un
négalil consiste a le placer sur une
feuille de journal. Le negafif est
normal sl les letires imprimées
restent lisibles sous les zones de
densiié moyenne et se devinenl a
peine sous les zones les plus denses.

Les numéros de bord sur le film sont
aussi une excellente référence : un
négatif sous-développé a des

— -
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vartes les plus claires. D'ol une grande
platitude dans le rendu de lI'épreuve
positive.

Au contraire, en prolongeant au chiffre
maximum conseillé la duree du déve-
loppement, on obtient un contraste
éleveé : sur le negatif, le fond blanc est
rendu par un noir assez opague alors
que le vert sombre est pratiguement
transparent. Ce vert sombra sera donc
rendu, en positif. par un gris fres
proche du noir, le vert clair, par un gris
trés clair trés proche du blanc (donc
par une valeur sombre sur le negatif,
presque un noir, trés peu different de
celui gu'y donne le blanc). Cette confu-
sion entre vert clair et blanc sera d au-
tant plus grande que le film utilise sera
wn film de faible sensibilite (donnant le
plus fort contrasie)

Un révelateur trop concentre accen-
fuera exagerement le contraste; un
révélateur trop dilué le diminuera ega-
lement de maniére excessive. Unetem-
pérature de bain rop élevée exagerera
le contraste. une temperature de bain
trop faible, le réduira beaucoup trop
Losque vous &éles cerfain gue vous

numéros trés gris; un négatif normal
les a noirs et trés nets ; un négatif
surdéveloppé les a trés noirs mais
avec des bavures.

avar surexpose volre film vous pouvez
abréger le développement. Sivous étes
s(ir de |'avoir 3oUS-8XposSe VOUS pouvez
prolonger le développement. Si vous
ne disposez, i la prise de vue, gque d'un
éclairage plat. sous-exposez légére-
ment &t développez un peu plus long-
temps pour donner plus de contrasta.
Si, a4 la prise de vue, vous ne pouvez
réduire le contraste du sujet que vous
photographiez, surexposez légare-
meant et abrégez legérement le temps
de développement. Vous obtiendrez
un negatif plus doux, plus normal. Si
vous ne disposez que d'une tras faible
lumiére, utilisez un film rapide gue
vOus sous-exposez en affichant une
sensibilité double (B00 ASA au lieu de
400) ou triple. Vous pouvez alors majo-
rer le temps de développement du dou-
bie ou du triple. Dans ce cas, il est
toujours prudent de consulter, avant la
prise de vue et avant d afficher la sensi-
bilité, e mode demplol de certains
ravalateurs ; par example e Microphen
ou le DK 50 donne peut-&tre plus de
grain, il faudra respecter les temps
conseillés

Une agitation exageree de la cuve pen-
dant le temps ou le négatif se trouve
dans le révelateur provoque également
une augmentation du contraste ou un
surdéveloppement . une agitation
insuffisante (attention au risque de
zones irrequligrement développees)
produit I'effet contraire. Selon le degre
de contraste du négatif on devra choi-
sir entre les quatre, cing ou six grada-
tions différentes de papier (selon la
marque), qui parmetten! de tirer parti
des qualités ou de compenser les
defauts d'un négatif,

La densité d'un négatil - l& norcisse-
ment sur le négatif des parties corres-
pondant aux hautes lumiéres est
fonction de la durée du deweloppe-
ment. Un temps trop bref empéche I'ac-
tion du révélateur sur les couches
protondes de la gélatine et donne des
négatifs faibles, légers . les parties
sombres, correspondant aux hautes
lumiéres restenl trop grises, pas assez
vigoureuses, et les parties claires du
negatif, celles qui correspondent aux
ombres, sont sans detall, trop transpa-
rentes. Ces négatifs seront trés diffi-
ciles 3 agrandir : ils exigent un temps
dexposition trés bref sous la lumiére
de |'agrandisseur et tout reglage esi



A) Surexposé

DEFAUTS A EVITER

D) Sous-expose

La densifé d'un négatil (son contraste, ses différentes
transparences) dépend & la fois de son exposition el
de son developpament :

A) surexpose, forles lumiéres bouchées, trop dense ;

B} sous-développé, plal, grisé, sans contraste;

C)} normal, détail dans les ombres, bon contraste ;

D) négatif sous-exposé; manque de détalls dans les
ombres ;
E) surdéveloppe. trop dense, les demi-teintes se
confondent avec les hautes lumiéres.

B) Sous-développé

difficile a nuancer. 5i, au lieu de sous-
développer, on arrive a la durée nor-
male de développement, les halogeé-
nures d'argent des parties profondes
de la couche de gelatine subissent |'ac-
tion du révélateur; au temps recom-
mandé, on obtient des densiites
normales. Si on surdeveloppe, e reve-
lateur agit meme sur les cristaux qui
n‘ont pas ete impressionnes par ia
lumiéra, d'olu un mangue de definition,
de nettete dans le rendu final d autant
gue le contraste se trouve exagere. Le
negatil dewient trop opaque. Meéme
avec une exposition prolongée sous
l'agrandisseur, bien des détails sont
perdus

Un negatif correctement développe
peut étre place sur la page d'un livre ou
sur un journal et laisser apparaitre
sous les parties transparentes et sous
les parties denses, les leftres impr-
.mées, Seules les trés hautes lumigres
donneront des noirs opague qui eampé-
cheront de voir des letlres imprimees
Une sous-exposition peut également
se corriger avec un révélateur énergi-
que, si l'on est sir, bien entendu
d'avoir sous-exposé tout le film,

Pour un film dont on est certain d'avoir
surexposé les 36 vues, on pourra utili-
ser un révalateur grain fin qui diminue
la sensibiliteé nominale du film, Cest le

cas du Percepltol, par exemple;, qui
donne une diminution assez impor-
tante du grain, Mais, [a encore il sara
souhaltable avant de photographier,
de hire le mode d'emplol du revéelateur
el dadopier la sensibilite recomman-
dée par le fabricant : 25 a 32 ASA pour
un film de 50 ASA selon que I'on sou-
maite wn <ontraste normal ou un
contraste eleve, 64 ou 80 ASA avec un
film de sensibllité moyenne. 200 ou
320 ASA avec un film de 400 ASA

Le sous-developpement et le surdéve-
loppement peuvent également permet-
tre des effets. une image de faible
densité donne un positif gris et l'an
peut aisement, en surexposant un peu
I'épreuve positive, obtenir des effets de
noir assez uniformes dans les ombres ;
ce qui peut donner dintéressants
affets plastiques de clair-obscur ou
des effets dramatiques basés sur les
cmbres; par le surdéveloppement, au
contraire, on paut arriver 8 donner du
brillant & limage, avec des noirs,
certes, un peu diffus. Mais ces ellels
sont plus difficiles 4 maitriser que ceux
ge la sous-exposition et de la surexpo-
sition. Avec une certaine prabique de
l'agrandissement et du tirage, on obtient
avec plus de souplesse des effets analo-
gues en jouan! avec la gradation des
papiars, Il est donc plus sage de réser-

E) Surdéveloppé

ver la technique du sous-déveioppe-
ment et du surdéveloppement pour les
cas ou l'on est sor davoir fait une
erraur dans l'affichage de la sensibilité
lors de la prise de vue ; c'esi un sauve-
fage un peu empiriqgue gui permeat par=-
fois d'obtenir une densité convenable
du négatif. Mais des tables précises
vous indiguent comment jouer avec
des sensibiliteés poussées. Il est souhai-
table gue tous ceux gui souhaitent uti-
liser la sous-exposition, |8 surexposi-
ilon, le socus-developpement ou le
surdéveloppement, notent avec preci-
5ion les donnees techniques d'ou ils
sont partis, les renseignements qu'ils
ont pu hirer des modes demploi des
films et des révelateurs, lestemps et les
lemperatures de developpement, et
qu'ils joignent & la fiche qui résume ces
données, un bout de negatf dont ils
sont particuliérement satisfaits accom-
pagné de tirages mentionnant la mar-
gue el les différentes gradations
choisies. La mention du temps d'ex-
position sous l'agrandisseur et du
diaphragme utilisa, permetira de com-
pleter cette fiche de référence

Plusieurs révélateurs sont dits =com-
pensateurs= el vous donnent une
grande sécurité pour equilibrer contras-
te el densité, en deépit des legeres
grreurs gue vous pourriez commetire



Techniquement, le plus important en
photo, c'est d'obtenir une bonne
gradafion et une grande netiele des
détails dans les ombres et les
lumiéres.

Photo A : la sous-exposition a
exagéré le contrasie en rendant les
détalls illisibles dans les ombres.
Photo B, cliché normal : les détails
sont nets el lisibles dans les ombres
comme dans les hautes lumiéres.
Pholo C : la surexposition a attenué

avec des lumigres contrastées, Les
amateurs trés avertis pourront utiliser
ung methode de developpement gui
parmet d'obtenir plus de details dans
les ombres sans pour cela voir [es
hautes |umieres devenir trop denses.
Cette methode ne se justifie que dans
des conditions de prises de vues deli-
cates, ou sl vous voulez obtenir, dans
un cas particulier, des détails fouilies
dans les ombres | ¢'est votre traitement
en deux bains gui compensera alors
Vous développez dans une premiere
cuve, avec un révélateur du type D7E
de Kodak. pendant les deux tiers au
temps recommandeé pour un contraste
moyen. Vous avez, avant de commen-
cer, prépargé dans une deuxieme cuve
4 la méme lempérature que |e revela-
teur et en méme guantite, une solution
2 1% ou a 2% de borax. Lorsgue les
deux tiers du temps conseille par le
mode demploi du révéiateur sont
écoulés, dans le noir absolu. vous
transvazez la spire gu: contient volre
film dans le bain de borax. Vous refer-
mez hermétiguemen! celle dauxieme
cuve et vous y laissez votre film en agi-
tant régulierement pendant le dernier
tiers du temps totlal conseillé. Surtout,
ne rincez pas entre les deux solutions
Le developpement! dans les hautes
lumiéras sera arrété trés viteapres 'im-
mersion du film dans le borax si vous

le contraste général, les détails sont
lisibles mais moins nets. Comme
document, la photo B est la
meilleure, méme &i I'on préfére
esthétiguement la pholo A.

Page de droite : la fagon de
developper influe sur la qualite du
négatif. Par exemple, un révélateur
énergique ufilisé a une tempeérature
supérieure a celle qui est conseilléa,
ou une agitation exagérée, augmente
le contraste et le grain.

n'agitez pas. Au contraire, le révelateur
continuera a agir jusgu'au bain d'arrét.
sur les parties impressionnéas par les
faibles lumiéres. en faisant apparaitre
tous les details. Le temps ecoule, vous
poursuivrez le traitement du film (bain
d'arrét, fixage, lavage) comme dans le
cas general

DEFAUTS
DU NEGATIF

Les principaux defauts d'un négatif
peuven! avoir plusieurs causes

A, erreurs a la prise de vug ;

B. erreurs pendani le traitement du
film ;

C. maladresses, imprudences ou
négligences au cours des différentes
manipulations.

A - Erreurs a la prise de vue.

1. L'image esl floue, entierement
floue : vous avezr mal fait volre mise au
point, ou bien le presseur qui assure ia
planaité de votre film est défectueux
Votre objectif peul aussi s'élre deplace
(mais vous auriez dd vous an aperce-
voir dans votre viseur reflex), Votre
objectif a pu étre moulllé. Si les lignes
s¢ trouvent allongées ou semblent
répétées latéralement, il s'agit dun
bouge. Aucun de ces dafauts ne peul
étre corrigé au tirage.

On peut utiliser ces détauts pour
faire des effets dits « créatifs» : ce
portrait, par exemple, a été congu
dans un certain style ou le grain et le
contraste évoquent la technique du
dessin au fusain sur papier gros
grain.

2. Les numeéros de bord et la margque
du film se lisent correctement et sont
d'un noir normal alors gue le chché ast
léger et mangue de densité , vous avez
S0US-eXposé

3. Les numéros de bord &t la margue
du film sont trés noirs et manguent de
netteté, ou bien l''mage parat trop
dense, avec des noirs bouches -il s'agit
alors d'une surexposition

4 |l y a des reflels, des siries ou des
rayons de forme plus ou moins gaome-
rigue : le soleil ou une autre source
lumineuse a frappé votre objectif alors
gue vous n'aviez pas de parasolell ou
gue celul que vous aviez étlait
insuffisant.

5. Une partie de ''mage mangue, avec
une irisation floue autour de ce man-
gue : voire doigt, le sac de volre appa-
reil, ou le bout de téte d'un persgonnage
proche de l'objectif en est la cause; a
mains gue ce soit le rideau de volre
obturateur gui fonctionne mal

Si une partie de l'image exposee au
flash n'est pas impressionnée, cest
que vous avez oublié dafficher la
vitesse compatible avec |la prise de vue
ay flash. C'est irrémédiable 4 moins
gue vous ne puissier recadrar.

6. Les angles de |image sont SOuS-
exposes. c'estl ce gu'on appelle le
vignetiage. C'est peut-étre gue volre
pare-solell n'étail pas adaplé a |'objec-






1if que vous aver monlé, ou a cause du
doubleur ou du tripleur de focale

B - Erreurs pendant le trailement du
film.

1. Les numéros de bord et la marque
du film apparaissent gris. d'une densité
beaucoup plus faible que d'ordinaire :
vous avez sous-développé ou utilizse un
bain trop froid.

2. Ces numéros et la margue du film
sont trés noirs 1 manquent de netteté,
le négatif est trés dense et trés peu
contrasté, le grain trés marque: le
temps ou latempérature de développe-
ment élaient exagéras, vous avez
surdéveloppé.

3. Le cliché présente des zones plus
ou moing sombres ou plus ou MoINs
claires selon qu’elles sont a la hauteur
des perforations ou entre les perfora-
tions (perpendiculairement au bord) :
c'est que votre agitation a eté insuffi-
sante ou irreguliere pendant le
traitement.

4. La partie gui se trouvait en haut
dans la cuve de developpemeni est
plus claire gue celle gui se trouvait au
fond de la cuve ; le doze de revelateur
dans la cuve elait insuffisante. (Migux
vaut un excés gu'une insuffisance.)

5. L'image présente de petites bulles
transparentes : la présence de bulles
d'air restées fixées sur 'emulsion pen-
dant une partie du traitement a em-
peéché, sous celles-ci, l'action du
revelateur. Yous avez manque dener-
gie pendant les 15 s ou il faut agiter la
cuve, au début du traitement

6. Un voile général sur 'image et sur
les marges peut provenir d'un nagatif
périmé, d'un révélateur trop chaud ou
contaming par un aulre prodult

7. Un voile laiteux ou une coloration
seépia peul provenir d'un fixage trop
court ou d'un bain de fixage &puisé.
8. Des bandes blanches ou transpa-
rentes apparaissan! perpendiculaires
aux perforations : deux spires du film
ont adheré I'une a lNautre en cours de
traitement, empéchant action nor-
male des bamns

9. Desfrottements intampestifs provo-
quant de I'électricité statique peuvent
(rarement cependant) provoguer des
Zonas plus ou moins sombres. Des trai-
neas claires sont dues a l'abrasion, par
exemple au moment de |'essorage.
10. Des taches blanchatres irregu-
lidras proviennent dun fixage insuffi-
sant, ou sont dues au depdt calcaire
dont I'eau de lavage est parfois respon-
sable; elles peuvent disparaitre apres
un lavage dans une solution &8 2%
d’'acide acetique et un ringage dans de
I'eau contenant quelgues gouttes de
citron ; ne pas oublier avant sechage le
bain dagent moullant Les taches
vertes, |jaunes ou brunes sont dues &
des bains de révélateur ou de fixage
contaminés par d'autres produits;
elles disparaissent parfois aprés un
sejour de guelgues minutes dans un

DEFAUTS A LA
PRISE DE VUE

L'apparifion de raies ou de zones
de différentes densités sur la

negatif peut avoir plusieurs
causes.

En haut : reflets du soleill en
contre-jour sur la lentille frontale
de 'objectil ; rayons noirs.

A droite : tache blanche estompée
dans le bas gauche de I'image: le

couvercle du sac de I'appareil est

venu devant l'objectif.

En bas : les taches blanches
proviennent d'un manque
d'étanchéité a la lumlére du
chargeur qui contenait le film
(l'usure du velours peut-étre).

fixateur acide en solution concentrée ;
il faut laver ensuite pendant au moins
15 mn.

C - Maladresses oy négligences dans
la manipulation.

1. Empreintes digitales : manipulation
du film avec des doigts sales, grais-
sgux, souillés par des produits chimi-
gues ou simplement humides, suriout
sur une emulsion seche.

2. Diverses margues, poils, parties sur
lesquelles |le revelateur n'a pas agi,

peuvent étre dues & un essuyage de la
cuve avec un chiffon pelucheux ou
charge de poussiere a moins que e
plan de travail sur lequel onachargéle
tilm n'ait éié insuffisammaent nattaye. ||
faut aussi sa méfier des éraflures surla
gélatine ou |e support si I'on a garde
ses bijoux, ou si l'on manipule avec des
ongles un pau trop longs.

4. Des voiles sur les bords ou sur des
parties d'image peuvent étre dus a des
chargeurs en mauvais £iat ou mal



refermés si vous débitez vous-méme
du film acheté au méire, Le noir esi=il
absolu dans voire chambre noira ? La
boitier de votre appareil n'a-t-il pas ete
ouvert accidentellemant 7

4. Une rayure longitudinale peut étre
causée par un grain de poussiére dure
accroché au velours du chargeur ou
loge a l'interieur de votre boitier. Mais
ce type de rayure est da, le plus sou-
vent, a une manipulation malheureuse
au moment de l'essorage.

5. Tout déefaot traduit par une transpa-
rence sur le negatif et par un sombre
sur le positif aura une cause qu'il fau-
dra chercher avant ou pendant le deve-
ioppement du Tilm. Tout defaut, points
ou taches, gul, au contraire, se traduira
par un blanc sur le positif, aura sa
cause dans ume neglhgence commise
aprés le développement. Il ne s'agit
peut-&tre gue de poussiéres qui dispa-
railront d'un coup de poire a air el de
pinceau doux avant d'essuyer avec
précaution au chiffon antistatique

INTERVENTIONS
CORRECTIVES

Il faudra distinguer entre ce qui permet
de remédier 8 das erreurs d'exposition
ou de développement et ce gui permet
de rattraper des maladresses ou des
négligences de manipulation; mais
n'oubliaz pas que Ie film de 35 mm, en
raison de son format mimiature, ne
rend pas ces corrections trés faciles
Toute retouche au pINCeaU, par exgm-
ple, est un véritable travail de bénédic-
tin, et les réesultats de |'agrandissement
sont souvent décevanis, ce qui n'est
pas etonnant si I'on panse gue la sur-
face duclich& n'est méme pas de9 cm?
Lin petit point de 1 mm de diameétre sur
le negatif devien! un cercle de pras de
1cm de diamétre sur un agrandissa-
ment en 30x40 cm. Aussi préfere-t-on
généralement reloucher I"'épreuve
positive, pour pouvoir travailler a plus
grande echelle

On conviendra qu’il vaut mieux eviter
ces retouches en prenant le plus grand
soin du négatif. Lorsque le cliche sous-
exposs ou sous-développe se presente
avec une fransparence excessive et un
mangue de deétails, le moindre grain de
poussiére prend des proportions
énormes: an outre, comme il faut
réeduire e diaphragme de lagrandis-
seur el 'exposition du papierde tirage,
les subtilites de reglage deviennenl
tras difficiles : I'épreuve n'aura pas de
beaux noirs ni de bonne gamme de
gris.

Lorsgue, au coniraire, on part d'un
negatit surexpose ou surdeveloppe,
d'un chiche tres dense, la premiere dif-
ficulté consiste a faire un point conve-
nable sous e faiIsceau de l agrandisseur
On a I'impression que la lampe a sou-
dain taibli. On peut, a la rigueur, recou-

rir 2 des affalblisseurs chimiguas qui
rectifient la- densite du cliché &t lui
redonnent une certaine transparence
On trouve ces affaiblisseurs dans le
commerce, ou on les fabrigue soi-
meéme avec des formules assez simples
gu seront recapitulees en fim de
volume

DEFAUTS DUS
AU DEVELOPPEMENT

Document A : les défauts sont
dus a l'immersion prolongée dans
un bain de fixage trop chaud sans
addition de bain tannant,

Document B : agitation
insuffisante qui provogue des
zones claires sous-développées.

Document C : ces zones claires
correspondent souvent aux parties
pleines entre les perforations.

Document D : toute une zone ast
sous-développée parce que |la
guantité de bain révélateur était
insuffizanie dansg la cuve.

Four affaiblir un negatif on opére gana-
ralement en deux temps

1. on immerge le neégatif dans une
solution ou lon suit a I'eeil son
blanchiment

2  lorsque |le degré souhaité est atteint,
on arréte et on neutralise I'effet du pre-
mier bain dans un bain de fixage. || faut




MANIPULEZ LE FILM AVEC PRECAUTION

suivre les instructions du fabricant gui
présentent gquelques variantes selon le
genre du film a traiter. Mais il na faut
surtout pas oublier gue tout ce gue l'on
aura fail disparaitre sur le cliché ne
réeapparaitra plus La, aucune marche
arriere n'est possible. Heureusament,
I'affaiblissement esl relativement pro-
gressif et se contrble en pleine lumiére,
parfois avec des indications de duree
plus ou moins préétablies. Les affal-
blisseurs au ferricyanure de potassium
(appeiés parfois « affaiblisseur de Far-
mer =) diminuent de fagon égale toutes
les densités, dans les hautes lumieres
comme dans les ombres; s 5o0nt
mieux adaptés a des erreurs de surde-
veloppement lorsgue l'on est sir, au
moment de la prise de vue. d'avoir eu
des lumigres grises sans contraste.
Sinon, on risgue de faire disparaitra
bien des details, dans des ombres pour
lesquelles le temps de pose aurait pu
étre insuffisant, malgre une eventuelle
surexposition des fortes lumiéres. On
opéare alors par immersions Succes-
gives de 55 en ringant aussitdl ; on exa-
mine le résultat et on replonge ia
nagatif plusieurs fois pendant 55 |us-
guau résultat voulu; on s'empresse
glors de hxer.

Il existe dautres formules d'atfaiblis-
seur qui réduisent le contraste en agis-
sant plus vioclemment sur les hautes
lumiéres gue sur les ombres; ils blan-
chissent les parties les plus denses

Points blancs ou
noirs, rayures,
marques diverses,
sonl dus & un
manque de soin
dans la manipulation
des llims.

A) Empreinles
digitales; B)
emulsion rayée:

C) un cheveu a
adhéré a la gélatine
pendant le traitement;
D) goutte d'eau
pendanl le séchage.
Les défauts qui
apparaissent en
blanc sur I'épreuve
positive sont dus a
des saletés ou a des
poussiéres sur le
négatif. Ceux gui
apparaissent en noir
sont dus a des
égralignures sur
I'émulsion.

plus énergiguement gue les autres
Leur action est beaucoup moins rapide
et le traitement varie alors de 15 a
50 mn. lis conviennent miaux a des chi-
chés ou le sujet présentait de forts
contrastes a la prise de vyue ou a cause
du surdéeveioppement. Les atfaiblis-
seurs au ferricyanure de potassium
agissant tres vite et d'une facon egale
syur toutes les densités, le cliche affaibli
présente des contrastes accrus. Les
affaiblisseurs du deuxiéme type, que
I'on pourrait appeler =proportion-
nels«», affaiblissent davantage les
zones trés denses. en reduisant le
contraste du’ cliché. Leur action est
plus progressive. lls sont le plus sou-
vent 4 base de persulfate d'ammonium
et d'acide sulfurigue.

On aura intérét, lorsdu fixage, a utiliser
un bain tannant pour compenser
I'épreuve subie par la gélatine. On peut
& la rigueur traiter le film par bandes de
six clichés si tous relevent de |la méme
correction. mais l'idéal, pour aviter de
mauvaisas surprises, sera de decouper
préalablement chaque cliche pour
pouvoir doser chaque affaiblissement
Le renforcement est plus aléatoire.
Pour renforcer les clichés trop legers,
trop transparents, on peut les plonger
dans un bain renforgateur qui va aug-
menter la densite. Mals peu de photo-
graphes recourent cependant a cette
technigue. On aura, en tout ¢as, de
meilleurs résultats avec des négatifs

sous-developpés gu'avec des negatis
SOUS-EXposes

Les produits renforgcateurs sont gene-
ralement loxigues; il faudra étre trés
prudent, Suivez & Ia lettre toutes les
indications dumode d'empiol. |l y a des
renforcateurs au chrome et au nitrate
d'uranium. Avec un renforgateur au
chrome, on blanchit le cliche et on la
redéveloppe dans un révélateur pour
papier. Aprés quoi, on le fixe dans un
bain tanrant avant de le laver trés
abondamment a Veau courante. Le
renforcemant est plus aisement réalisa
si le film n'est pas découpé en bandes
puisau'il faut le redévelopper en cuve
dans 'obscurité. Sinon on utilisera une
cuvette dans le noir absolu. L'appré-
cialion des résultats se fera seulement
& la fin du fixage

Il faut considérer 'affaiblissement et
surtout le renforcement d'un nagatil
comme des opéerations desespérées.
Mieux vaut toujours recommencer les
prises de vues, si on en a la possibilite.
gn apportant plus de soin au traitement
du film Lorsgue |'on est conscient
derreurs commises a la prise de vue
{une erreur d'affichage de la sensibilite
par exemple) mieux vaut intervenir en
surdéveloppant ou en sous-develop-
pant. si toutefois, l'erreur s'est poursui-
vie pendant 2 totalite des prises de
vues sur le méme film. On a encore la
ressource, avant de renforcer ou d'af-
faiblir, d'essayer differentés grada-
tions de papier de tirage. En jouant sur
les temps d'exposition sous I'agrandis-
seur et sur le diaphragme,. on arrive
sauvent & des résuliats beaucoup plus
probants

Renforcement et attaiblissement,
pourtant, permettent des effets creatifs
sur lesquels on reviendra dans le troi-
sieme volume

Les défauls irrémeédiables sont surioutl
les taches diverses dues a des produils
chimiques en cours de dewveloppe-
ment, de fixage ou desechage. Toutce
qui a imprégné la gélatine est pralique-
ment indélébile. Rien a faire, non plus,
en ce qui concerne les réliculations et
les décollements de gelatine. La réticu-
lation peut &tre provoguee par le pas-
sage dun bain a un autre sans
harmonisation des tempeératures. Un
écart de plus de 2°C peut suffire. Elle
intervient surtout lorsgue 'on travaille
a des températures depassant 23 °C, et
ceux qui la recherchent pour des effats
plastiques |'obtiennent par des traite-
ments voising de 40 °C suivis d'un rin-
cage a4 l'eau trés froide. Les détache-
ments de gélatine irremediables, eux
aussi, son! dus 4 des bains trop
chauds. Les étourdis gui viennant de
sg laver les mains ou de nattoyer du
matériel en utilisant I'eau chaude d'un
robinet mélangeur prendront la pre-
caution, avant de faire couler ('eau de
lavage dans leur cuve, de laisser couler
guelgues secondes l'eau froide en



tatant du bout des doigts. Elle doit cou-
ler a 1B ou a 20°C. Four ce qui est des
points, des eraflures. des rayures, il
faudra attendre | epreuwe agrandie ou
bien entreprendre sur le cliche des trai-
tements tres minubeux gui seront indi-
ques apres |a description des opera-
tions plus normales

TABLEAUX DE
REFERENCE

Les modes demploi fournis par les
fabricants tiennent compie des résul-
tats controles en laboratoire avec des
instruments trés precis gui permettent
d'etablir courbes et graphiques defi-
nissant parfaitement un produit. Des
explications vulgarisees facilitent | uti-
lisation pratique, pourtant bien des
amateurs, trouvant certains graphi-
gues rebarbatifs, ne profitent pas assez
des possibilités offertes par les films ou
par les produits de traltement, || est vrai
que la photographie estune technigue,
parfois un arl, dans laguelle l'empi-
risme tient une grande place et qui doit
beaucoup au raisonnement analogi-
que. 5il'on cherche a s'exprimer d'une
fagon originale, &8 photographier, a
montrer d'une maniére inédite, il faut
essayer, au-dela des trailées et des
modes demplol, de se fabriquer sa
propre technigue. Pour cela, pas de
moyen plus sur gue de noter avec pre-
cision un certain nombre de données,
das la prise de vue : sensibilité nomi-
nale et type démulsion, margue du
film, diaphragme et temps d'exposi-
tion, presence eventuoelle de filtres,
direction, gqualite et disposition des
sources lumineuses employees, en
précisant bien puissances et distances.
Sous une autre rubrique, lamémefiche
mentionnera la marque, la nature des
produits de traitement, les tempera-
tures et les durées des bains determi-
nants : on notera les élémenis decevanis
ou |les réussites particulieres sur e
plan de la netteté, de la définition, du
contraste, des densités, dugrain. Lors-
que c'est possible (en cas de clicha
redoublé) on pourra méme epingler un
echantillon de résultat. On notera
Bussi avec précision les margues et les
gradations des papiers utilisés a
l'agrandissement, les diaphragmes et
les temps d'exposition, les formes de
masque et les temps de correction utili-
sés5. On s'apercevra que |'on acquiert,
patit & palit, des réflexes aussi ien ala
prise de vue qu'en chambre noire;
méme avec du matériel que I'on jugeait
moyen ou insuffisant, on arrivera trés
vite & des résultats satisfaizsants

L'essentiel est de bien le connaitre
Lin amateur gque toul son club photo
considére comme un photographe
remarquable a toujours utilisé le meme
thermométre a aicool gui sous-estime
ses températures de 3 “C. Maisill'aeta-

lenne en fonction d'un thermomeétre a
mercure, et un pense-béte est affiché
aux murs oe son laboratoime, partout
ou il sait qu'il risque d'avoir a controler
des températures. Beaucoup d'autres
auraient jeté ce thermometre pour en
prendrea un g n'ait pas une marge
d'erreur supérieure a 1°C, ce qui est
une norme acceplable. On prétend
meme que ce méme amateur utilise un
timer fatigué qui retarde de 5 s toutes

les minutes. La encore, il compense ! Et
il préetend que le photographe qui I'a
initié comptait ses temps avec ia trot-
teuse de la montre qu’il portait dans le
gousset de son gilet; il savait méme
compter les secondes avec une régula-
rté de pendule. Lorsgu'il avait abordé
la couleur, ou les temps sont beaucoup
plus rigoureux, il veillait a respactar
les temperatures au 1/10 de degra prés,
mais il avait longtemps utilisé un

Le ferricyanure de polassium (rouge) ou le persulfate d'ammonium
permettent d'affaiblir la densité d'un négatil surdéveloppé ou
surexposé. Un negatlif trop clair se traite avec un renforcaleur au
chrome ou a l'uranium (produits foxigues).
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Quand on traite un négatif trop dense il faut suivre I'effet de
Iatfaiblisseur an conirdlant sans cesse |la réduction du négatif et le
fixer dés que la densité voulue est atteinte.
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Le renforgateur au chrome permet de blanchir intégralement un film
trop dense ; il faut ensuite le redévelopper dans un révélateur universel

utilisé d'ordinaire pour les papiers.
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meétronome auquel il faisait battre la
seconde| Cependant, =i dans vos tra-
vaux vous avez des ambitions qui vont
au-deld du simple album de famille,
équipez-vous d'instruments précis,
adaptés a vos travaux. Mais surtout
prenez conscience des effets gue vous
obtenez, dés [a prise de vue, avec tous
les moyens que vous mettez en ceuvra.
La photographie n'a rien du casse-téte
chinois, ni du coup de poker, pour qui
la pratigue avec un minimum de
meéthode. Consentez a sacrifier un peu
de temps et peut-&tre un peu de film
pour des expérimentations de principe
qui feront de vous un photographe
averti, connaissant aussi blen son
materiel que ses produits.

C'est en sous-exposant une série de
portraits, tout a fait involontairement,
qu'un grand portraitiste qui ne pouvait
faire poser a nouveau son chent, a eu
I'idée de surdevelopper son nagatif. lla
obtenu des clichés dont |e grain était
enorme et le contraste inquigtant. En
agrandissant sur du papier trés dur, il
s'est apercu gue le résultat atait treés
proche de celu guaurait obtenu un
dessinateur en travaillant au fusain sur
du papier grenu. Les parties éclairées
etaient traduites par un blanc finement
délimité par le contour du visage : son
modele s'y trouvait rajeuni, et, sans le
savoir, il avait degage un aspect tres
secret de son caractére. La mode d'un
certain style de portrait sortit d'une
maladresse involontaire ou le photo-
graphe avait poussé |usqu'au déses-
poir toutes les possibilités techniques
dont il supposait son matériel capable,
En notant méthodiquament toutes les
ressources que vous pouvez tirer de
plusieurs films de marques différentes,
utilisés dans les mémes conditions
d'éclairage mais selon des expositions
multiples, en développant dans un
méme réavélateur, dont vous connais-
sez les possibilités détaillées par le
mode d'emploi, vous allez peut-étre
découvrir, ean faisant varier les temps
ou les temperaturas, de nouvelles
éguations technigues donnant des
effets insoupgonnés ou des commodi-
tés nouvelles |1& ol vous n'aviez vu gua
fgques de sous-exposition, de surex-
position, de sous-developpement ou
de surdéveloppement.

On ne se permet pas de grandesfantai-
sies lorsqu'on ne peut prendre aucun

Page ci-conire : le négatif idéal doit
pouvoir étre tiré sur un papler
normal sans perdre aucun déiaill
dans les ombres et sans que les
fortes lumiéres donnenl des blancs
bouchés. Ce tirage, fait uniguement
dans la gamme des gris, donne une
image trés douce, sans aucun nolr,
qui convient tout particuli@rement a
ce porirait.
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En utilisant un film et un révélateur

de méme marque, vous frouverez des

notices techniques harmonisées,
A) Tableau indiquant comment
exposer le film FP 4 en fonction du
revelateur choisi el du coniraste
souhaité. B) Tableau indiguant la
duree de développement selon le
coniraste voulu. C) Courbe de

variation du contraste selon la duréde

de développement pour le film FP 4
développé avec I'ID 11. D) Nofice
technique du révélateur DK 50.
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risgque devant un sujet, et suriout
quand on ne prend pas le temps de
noter, photo par photo, les modalités
que I'on a suivies. Ce n'est donc pas en
extérieur, avec les variations de
lumiére du soleil aux différentes
heures, avec le passage de nuages plus
ou moins opaques, qu'll va falloir éta-
blir vos références:. ce sera en inte-
rigur, @n un leu ou vous maitrisez bien
foutes vos sources de lumiére soil la
nuit dans votre appartement, soit a
nimporte guelle heure dans wvotre
chambre noire. Il faut, an somme,
¥ous placer dans les conditions ou un
professionnel opére en studio.
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1 Confirasbe hat
2 Contresie mormal

Le sujet

Prenez par exemple dans un coin de
votre laboratoire une flood de 500 W,
un angle de mur va vous servir de
réflecteur. Sur deux morceaux de car-
ton blanc, collés avec de l'adhésif ou
agrafés sur un bout de liteau, vous col-
lez une charte de gris et deux photos
couleur, Les deux cartons recavront |a
lumiére sous des incidences diffé-
rentes grace a I'angle (mesurabla) que
vous donnez a vos deux cartons en las
plagant sur |e support horizontal. Vous
disposez des cbjets de forme, de cou-
leur, de matiere. de relief et de dimen-



sions différentes. devant vos deux
cartons dressés,

Vous disposez votre éclairage de telle
sorte que |un des cartons regoive
direclement la lumiére alors que I'autre
a51 dans une partie ombrée. Veillez ace
que les mémes gris se poursuivent
sous ces deux éclairages différents.
Vous aurez ainsi chague valeur bien
étalonnee sous deux lumigres dissem-
blables. Vous pouvez méme convain-
cre quelgue ami, votre fils ou votre
femme, de venir mettre sa téte au-
dessus de I'angle du carton : I'homme
ou la femme sans tronc courconnant le
lout wvous fournira un point de réfé-
rence pour un éclairage trés simple de
portrait.

L'EXPOSITION

Vous venez de recréer, avec votre
lampe, les conditions od vous seriez si
le soleil a 90° de I'axe de |"objectif frap-
pait d‘ﬂ glg:ima face une surface plane
representee parle carton de gauche ;la
lumigra réfiéchie et diffusée par le mur
voisin éclaircit la partie dans l'ombre
ou se trouve la feuille de carton de
droite. En combinant des expositions
difféerentes, tantét réglées sur les
hautes lumiéres, tantdt sur les
moyennes (intermediaires entre le dia-
phragme convenant a la haute lumiére
du carton de gauche et le diaphragme
convenanl au carton de droite), tantat
adaptees uniquement aux parties dans
Fombre, vous allez pouvoir étudier la
toleérance de volre émulsion

Divisez 1,60 m de film en trois bouts
egaux que vous chargez dans trois
chargeurs différents. Imaginons qu'a-
vec ce film F P 4 l'exposition moyenne
de votre sujet donne 1/30 de secondea
f: 8; vous allez, & ce diaphragme. utili-
ser tous les temps de pose dont dis-
pose wolre appareil, de |la seconde au
11000 de seconde par exemple. Met-
tez votre appareil sur pied et cadrez au
plus sarré possible votre sujet-test en
déclenchant avec un déclencheur sou-
ple ou avec |e retardateur a partir du
1/60 de seconde. Dans le méme ordre,
par trois fois, en rechargeant votre
appareil aprés chacune de ces séries
d'exposition, faites. aux mémes
reglages. trois séries de photos
identigues.

Dans un coin de laboratoire, une
peiite installation qui vous permei de
réaliser un lableau de référence.
Imaginez toujours de réunir dans une
seule image toutes les condifions
que vous fournit généralement la
réalité; puis comparez une série
d'expositions différentes el le résultat
oblenu avec Irois durées de
développement dans un méme
révélateur (dont celle conselllée par
le mode d'emploi).

Comme vous ailez developper dans
des bains de méme révélateur, a méme
tempeérature, mais avec des durées dif-
farentes, vous pouver, a chague char-
geur, noter le chiffre correspondant a
la durée de developpement sur l'aréte
des deux cartons gue vous cadrez bien
A la verticale au milieu de volre image
Cette donnée figurera ainsi sur votre
Image.

Prenez soin de noler aussi ce mame
chiffre sur le chargeur correspondant
pour élre sur de ne pas vous tromper
au momeni du développemenl. Conser-
ver la méme mise au point gt le méme
cadrage, d'un bout 3 lautre de vos
prises de vues pour gue les seules dif-
farences a observer proviennent de
I'exposition et du traitement que vous
farez subir au film. 5i vous devezr envi-
sager une importanie sérig de photos,
vous pouvez méme profiter de votre
installation pour comparer plusieurs
types ou plusieurs margues de film
aux caractéristigues différentes. Vous
pourrez ainsi mettre en parzliéle les
contrastes, la definition, les latitudes
d'exposition. le rendu des détails dans
les hautes et faibles lumiéres
Beaucoup d'amateurs avertis achétent
leur film en 17 m pour &tre sirs de
conserver laméme émulsion et de pou-
voir jouer sur toutes les possibilités
que |eur essal lBur a permis de bien
connaitre

FICHE-TEST

Sujet : deux feuilles de carlon
& angle droit avec échelle de
gris, photos couleur collées,
coquillages au premier plan.
Eclairage : flood de 500 W
dans un bol diffussur a Tm
du carton et & 1,80 m du mur
blanc faisant réflecteur.

Film: FP 4 a 125 ASA.
Exposition: pour 1/30 de
seconde hautes lumiéres

f: 16, ombres {: 4.

Moyenne diaphragme f: 8
pris comme diaphragme
consiant,
au 1/1000 :
au 1/500 :

au 1/250 :
au 1125 :
au 1/60
au 1/30

au 1/15
au1/8
au1/4 -
a1/2 :
als %
Révélateur : DTE dilué 1+ 1.




Les trois négatifs développés difiéremment sont comparés au compte-fils sur une table lumineuse, un négaloscope
ou contre une vitre rendue diaphane par du papler calgue.

Le developpement

Préparez la gquantité de révélateur
neécessaire au développement des trois
films. Laissez reposer qualques heures
cette solution dans woitre chambre
noire. Hegardez, sur la notice, letemps
et la température conseillés par le
fabricant. Quelie est |a température de
votre laboratoire 7 31l n'y a pas plus de
2 “C d'écart, regardez sur le graphigque
de la page 45 (Temps de développe-
ment selon |la température du révela-
teur) de combien vous devez prolonger
ou raccourcir la durée de deéveloppe-
ment pour obtenir un contraste
normal.

Sinon, amenez volre solution a4 la
bonne température grace a un bain-
marie. Faites votre premier développe-
meant en respectant la durée conseillés,
Apres bain d'arrét, fixage et lavage,
nettoyez les éléments de votre cuve a
I'eau chaude et séchez-les bien avec
un chiffon non pelucheux. Développeaz
ensuite les autres films doment identi-
fiés avec un révélateur & la méme tem-
pérature, La durée du développement
du second film sera majorée de 15 a
20 %, celle que vous adopterez pour le
troisieme sera diminuée de 15 3 20 %
par rapport au ltemps de developpe-

ment du premier film. Si parexempie la
notice du révélateur vous conseille un
temps normal de 10 mn, volre second
film devra rester 12 mn dans le révéla-
teur, et le troisiéme 8 mn.

5l vous n‘aviez pas fait de repéres & la
prise de vue, il est encore temps de
faire une marque discréte sur l'amorce
de chague bande de film pour bien
identifier le traitement qu'elle a subi.

Lecture des resultats

Vous venez dobtenir troiz bandes de
densité et de contraste différents. Sur
chacune d'elles choisissez maintenant
les clichés qui vous donneront le plus
Aisement les résultats les mieux éguili-
brés a I'agrandissement.

Theoriguement, c'est le neégatif qui a le
gamme de gris la plus nuanceée, aussi
bien dans les parties les plus éclairées
{le carton de gauche) que dans les
ombres. Choisissez sur chacun des
trois films le négatif le plus léger, le
plus transparent, fournissant dans les
densités fortes et dans les densités fai-
bles, le plus de détails visibles, Pour
cela, placez vos trois bandes, chte &
cOte sur une table lumineuse, sur un
négatoscope ou contra una vitre donl
vous neutraliserez la transparence par

une feuille de papier calque colléa avec
dae |'adhasif du cHté opposé a celui ou
vous disposez vos trois bandes de film.
Prenez une loupe ou, encore mieux, un
compte-fils qui a I'avantage de se poser
& la distance opltimale pour un examean
des détails grossis de chaque cliche.
Faites une marque sur le cliché retenu
dans chaque bande. Les différences
observées concernent le grain et la
dureté du contraste. Agrandissez ces
trois cliches sur papler normal et lais-
s2z chague épreuve pendant un temps
rigourausement egal dans le bain de
revelateur. Une marque discrete au
crayon, au dos de chague papier, vous
parmettra de les reconnaitre aprés
bain d'arrét, fixage et lavage. Sur des
épreuves traitées de fagon identique. la
comparaison des résultats vous don-
nera des renseignements d'une cer-
taine rigueur.

On peut aussi prendre pour régle de
considérer comme négatif parfait celui
qui est de densité moyenne et qui,
aprés tirage, aura fourni le plus de
détails et la plus riche gradation de gris
entre des noirs el des blancs trés purs,
On cochera alors, sur la fiche-test, &
guelle vitesse d'obturation et a quelle
durée de développament correspon-
dant les résuliats obtenus. On pourra



Négatif sous-développé

L o o

1) Le meilleur négatit du film sous-
développe (voir pholo p. 5T).

1a) Définition optimale : contraste un
peu forl. Les détails dans les ombres
les plus denses sont un peu étouffés.
1b) En agrandissant la partie critique
dans I'ombre, le grain est trés fin et
I"échelle des gris est bonne.

2) Le meilleur négatil développé a
temps normal.

2a) Contraste normal, bonne
définition,

2b) Le grain est visible mais régulier.
3) Le meilleur négatif du film
surdéveloppé.

da) L'image est trés douce et la
définition des détalls laisse & désirer.
3b) Le contraste est bon mals le
grain est trés visible el irrégulier.



meme, au dos de la fiche, pour un rap-
port d'agrandissement donné, men-
tionner |le diaphragme de 'objectif de
I'agrandisseur ! la durée dexposition
du papter normal

On aura ains| des bases precises pour
le travail & venir

Systématisation de la
méethode des tests

Bien des amateurs. deés gu’iis ont
trouvé une formule qui leur parait
adaplée a un travail facile et a de trés
bons résultats, en restent 13

D'autres considérent qu'ils peuvent
renouveler l'expérience avec des films
de sensibilité ou de margue diffé-
rentes, noter avec la méame précision
leurs résultats et faire an outre des
tests avec différents types de révéla-
teurs. Ces différents essais peuvent
amener a ftrouver des combinaisons
ameliorant |le grain, permettant de
savoir en outre dans guelles limites
certaines emulsions peuvent éaira
poussees pour la commodité de la
prise de vue touten obitenant des résul-
tats acceplables compte tenu de cer-
tains rapports d'agrandissement. On
peut aussi découvrir quels révelateurs
compensateurs permettent d'obtenir
des résullats intéressants lorsqu'on a
di photographier dans de mauvaises
conditions de lumiére (tlemps gris ou
au contraire forts contrastes). On peut
également se faire une charte du meil-
leur matériel convenant au portrait, au
paysage, & la macrophoto. aux diffe-
rents effets (contre-jour, effets gra-
phiques obtenus au tirage)

Si 'on veut considérer
la photographie
comme un art

Pour gu'une image soit belle et consti-
tue une photo de valeur, elle n'a pas
toujours besoin d'étre techniguement
parfaite. On peut réaliser aussi bien
des documents fidéles dans les moin-
dres deétails (et parfois du reste tres
beaux)mais aussi des photos gui inter-
prétent plastiquement la realite, gui
jouent avec les ombres et les lumiéres
pour mieux traduire des impressions,
des idees, pour mieux souligner ou
suggérer des formes.

Ces effets ne sonl pas toujours ce que
I'on appelle parfois des effets créatifs.
Ce sont parfois des effets de style
comme il en existe en peinture, en litté-
rature. Et on les obtiant avec les diffé-
rentes gradations d'un méme papier,
avec les differentes surfaces (blanc
brillant, blanc mat, saliné cristal,
elc.), avec différentes fagons de tirer,
avec des expositions prolongées a fai-
ble diaphragme sous l'agrandisseur,
avec des revelateurs qui donnent plus
ou moins de velouté aux noirs, quel-

quefois avec des trames. La encore, |a
meéthode de la fiche-1est paul vous per-
metire d'ameéliorer vos résultats en les
systématisant.

Conservation
des resultats

Un bout de negatit joint & votre fiche,
de méme que des tirages approchant
pau a peu ldeal recherche, ou des
bandes test faites sous I'agrandisseur

vous éviteront parfois d'dlourdir votre
fiche de considérations écrites et lon-
gues a déchiffrer

Mais il est indispensable gue le moin-
dre document s0it toujours accompa-
gné des notations chiffrées qui
permettent de savoir comment vous
&tes arrivé au résultat gu'ilzs illustrent.
Dans six mois, ou dans trois ans, vous
serer peut-étre ravi de pouvoir vous
réeférer a cet aide-mémoire 5i rnche de
renseignements

COMMENT OBTENIR DES DIAPOSITIVES
EN NOIR ET BLANC

Avec un film négatif noir et blanc il suffit du matériel ci-dessus : un
révélateur pour film, des produitz de blanchiment et de clarification, un
révélateur papier, de 'hyposuifite de soude, 1 lampe de 100 W

minimum, une cuve élanche a spirale transparente.

Cil-dessus, a gauche : le
blanchiment (& suivre de prés)
élimine I'argent réduit de INimage
négative. La deuxiéme
exposition doit durer au moins

1 mn avec 100 W la lampe étant
prés de |a spirale transparente.
Exposer des deux colés.
Développer 8 nouveal.




DIAPOSITIVES
EN NOIR ET BLANC

Lors de vos pnses de vuas, pour un prix
de revient légérement supérieur, vous
faites sans doute vos diapositives en
couleurs si vous préférez projetar vos
photos plutdt que de regarder des
gpreuves positives.

Ou bien alors, vous souhaitez faire des
gffats plastigues gue vous obtiendrez
beaucoup mieux par tirage a partir de
négatifs. Le film Eastman Positive
5302, par exemple, vous permet de les
obtenir par tirage contact.

On peut cependant, & partir de nim-
porte guel film negatif noir et blanc,
obtenir des diapositives par inversion
du négatif. C'est bien entendu le film

de cinéma noir et blanc inversible qul
donne les meilleurs resultats.

Point par polnt comment opérer? ||
n'esi besoin d'aucun matenel particu-
liar i cea n'est une lampe de puissance
minimale de 100 W_ 1l faut aussi que |a
spirale de |a cuve de développement
coit en matiere plastigue transparente.
On opére ici de la fagon suivanta :

1. On développe le film dans un révéia-
teur ordinaire a |'hydroguinone du
genre D 76 auguel on ajoute, dans une
proportion de 3 %. une petite guantite
d'hyposulfite de soude. On multiplie
par trois le temps normal de dévelop-
pement : si par exemple le mode d'em-
ploi du révélateur conseille, pour la
sensibilité & laquelle on a exposé le
film, ¥ mn a 20 °C, on développe pen-
dant 21 mn & 20°C. On obtient ainsi
une image négative trés contrastée.
2. Apres avoir consciencieusement
rincé e négatif en le laissant dans la
cuve étanche a la lumiere, il faut le
blanchir. Ceci revient a rendre soluble
et & éliminer 'argent metallique, I'ar-
gent réduit si I'on préfere. sans atta-
quer las halogénures dargent gui n'ont
pas &té impressionnes

Pour cela, on immerge le négatif dans
une solution acide a base d acide sul-

furigue et de bichromate de potassium.
Cette opération doit &tre faite trés a
fond.

On peut travailler avec une lumidre
jaune inactinique en fin de blanchi-
ment | on n‘approchera le film de cette
lumigre que pour des examens treés
brefs,

3. On examine donc le film blanchi . il
faut que l'image qui subsiste soit une
image positive. 5'il subsiste un dépdt
jaundtre, on l'élimine, en lumiére inac-
tinigue, dans une sclution de sulfite ei
d’hydroxyde de sodium.

I me reste plus alors, constituant
I'image positive. que les sels d'argent
non reduits par le revelateur. Ce soni
ces =els que l'on va exposer a la
lumiére de la lampe de 100 W ou plus.
4. On expose donc le film en placgant ia

AUTRES MOYENS
POUR OBTENIR DES
DIAPOSITIVES

NOIR ET BLANC

Vous pouvez rephotographier
vos négalifs en les projetant,
cliché par cliché, sur un bristol
blanc bien plan de 30x45 mm.
Il taut que le faisceau du
projecteur soil le plus
perpendiculaire possible a cet
écran, el que voltre appareil
photographique soit le plus
voisin possible de I'axe du
faisceau de projection;
I'appareil sera bien enténdu sur
pied. Vous utiliserez du film de
50 ou de 125 ASA. Pour obtenir
de mellleurs résultats. utilisez
un é&cran fransparent comme le
Fernbridge Fresnelscreen; le
projecteur projettera chague
négatif, coté brillant tourneé vers
I'écran, puisque 'appareil sur
pied, lui aussi perpendiculaire &
I'écran, enregistre, sur négatif
ou sur duplicating, I'image qui
est vue par transparence.
Développée comme un négatif
normal, on obtient alors une
image positive que 'on a pu
recadrer ou corriger par des
masques comme sous
l'agrandisseur. Le Reprodia
peut aussi &ire ufilisé; il offre
moins de possibilités de
recadrage el de correction.
Vous lrouvez également dans le
commerce des films inversibles
de faible sensibilité, vendus
développement compris; vos
diapositives vous sont
relournées sous cache, lls
porient en général le nom de
diadirect. On rephotographie
aussi les négatils sur
orthochromatique.

spire en matiére plastigue transpa-
rente bien a plat, la lampe de 100 W a
10 cm au-dessus de I'axe de |la spire.
Exposer des deux coles

Si vous ne disposez pas d'une spirale
trapsparente, il faul, avec les plus
grandes précautions (la gelatine est
trés fragile), sortir le film de |la spirale
sous lumiére inactinigue et le suspen-
dre loin de toule poussiére comme
vous procédez habituellement pour le
gachage. L'exposition 4 la lumiére se
fait alors en déplacantla lampe du haut
vers le bas et du bas vers le haut, surun
plan bien paralléle a celui du film.
Touie la surface doit étre exposéade la
meame facon. On peut aussi oparer chi-
miquement, sans exposition & la
lumiere, par immersion dans e thio-
carbimide (appele également isosulfo-
cyanique).

5. 5i le film a eté expose a la lumiere,
pandant celle quatriéme &tape, il faut
le redévelopper dans un révélateur
energigue ou dans un révélateur pour
papier assez concentré. Les halogé-
nures résiduels forment alors I'image
positive.

6. On fixe e! on lave ensuite comme
pour un film normal. L'Agfa diadirect
32 ASA est traitée par le laboratolre
Agfa el vendue développement com-
pris. Kodak conseille si 'on veut dévea-
lopper soi-méme ses diapositives noir
et blanc d'utiliser la Fanatomic X a
160 ASA. En cas d'éclairage au flash
on ouvre dun diaphragme supple-
mentaire.

On developpe une premiere fois 6 mn
dans un revélateur compose pour une
dose de 1| de 2 g de génol ou d'élon,
7 g d'hydroguinone, 40 g de sulfite de
sodium, 35 g de carbonate de sodium,
7 g de bromure de potassium, 4 g de
sulfocyanure de potassium, 20 ml de
solution a 5 % de soude causlique que
I'on dissout dans cet ordre dans 750 mi
d'eau a 45°C. On compléte ensuite,
pour faire 11, avec de |'eau froide
Aprés 2 mn de lavage a |'eau courantea,
on blanchit 4 mn dans un bain com-
posé pour une dose de 1| de 10g de
bichromate de potassium et de 10mil
d'acide sulfurique concentre. On lave
4 mn avant de clarifier le film dans une
solution comprenant pour 11, 2g de
soude caustigue et 40 g de sulfite de
sodium anhydre. On lave encore 2 mn.
Puis on expose le fim 30sa 1m de la
lumigére fournie par deux floods de
250W

On développe une derniere fois dans
un révélateur ol 'on a dissous dans
750 m| d'eau a 45°C 0,5 g de génol ou
d'élon, 38 g de sulfite de sodium anhy-
dre, 6 g d’hydroquinone, 19 g de car-
bonate de sodium anhydre, 1g de
bromure de potassium, 1g d'acide
citrigue @t 1.5q9 de métabisulfite da
potassium, en complétant avec de
I'eau froide. Aprés guoi, on fixe et on
lave.



