L AGRANDISSEMENT

Pour tirer une épreuve agrandie. on
introduit le négatif dans le porte-
negatifs de l'agrandisseur et on pro-
jette son image sur la planchetie,
C'est la gue dans le noir, on va exposer
apres avoir regle |a mise au point et le
diaphragme, una feuille de papier sen-
sible, pendant un ceriain nombre de
secondes. On la développara ensuite
dans la cuvette qui contiant du révéla-
teur pour papier.

Alors que pour le développement du
négatif on travaille a I'aveuglette puis-
que toul doit se passer dans le noir
total jusqu'aprés le fixage final. le
développement de I'épreuve se fait en
lumiére inactinique. Sil'on fait quelque
erraur, il suffit de recommencer avec
une nouvelle feullle de papier; rien d'ir-
réemédiable comme lorsquil s'agit de
ceite piéce unigue gu'est le négatif
Lorsque l'on agrandit. on peut inter-
préter de bien des fagons différentes
I'image fournie par un méme negatif,
On peut non seulement en rectifier le
cadrage, mals aussi, selon | exposition,
selon la gradation du papier utilis&,
accentuer certains aspects plastiques
qui donneront douceur, dureté ou
contraste a I'mage

LA PLANCHE CONTACT

Tout photographe gui se respecte, das
qu’il a découpa en bandes de six cli-
chés son négatif, fait une planche
contact gui réunit sur une méme feuille
de papier de 20x25 ou de 24x30cm
les trente-six epreuves contacis cor-
respondant a ses trente-six cliches.

1. Cela |ui permet d'abord de réperto-
rier et de bien archiver ses films et de
localiser aiséement les documents
quils contiennent.

2. Il peut aussiexaminer chaque photo
en deétail a la loupe e, aprés avoir
choisi ce qui meérite d'étre agrandi, il
peut prémediter ses cadrages, evaluer
les corrections de tirage gqu'il devra
apporter a I'agrandissement.

Cette feuille de contacts est 'image
positive recapitulative la plus com-
mode pour éviter, au moment de la
recherche d'un cliche, la manipulation
des bandes de négatifs. Les numeros
de bords gqui apparaissent en blanc au-
dessous de chague contact permettent
de situer le négatif concerne surles six

negatifs d'une bande. L'appellation
«zontact= eslt parfaitement justifiee
puisqu’il s agit bien de poser directe-
ment les bandes de negatifs sur la
fewlle de papier sensible, de les main-
termir en contact etroit en les pressant
s0us une plague de verre. Méme sans
chambre noire, un amateur ingéniaux
peut tirer lui-méme ses =contacts-
sans materiel trés onereux. |l suffit de
travailler de nuit dans un local od, par
un rideau occultant la fenétre, on peut
garantir un noir total . ce peut étre la
salle de bains ou |a cuisine,

La lumiére qui sert & I'éciairage de |a
piaca est suffizante pour |"@xposition
de la feuille de papier sensible recou-
verte de negatifs.

Ceux gue ce genra de travail effarou-
cherait ont toujours la ressource de
demander a un laboratoire d'effectuer
le tirage de la planche contact. Ce
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nast pas tres cher el celle depense
yous avite souvent de faire agrandir
des clichés décevants. Etudiez tou-
jours chague cliché & la loupe ou au
compte-fils. Pour marquer vos
cadrages vous pouvez utiliser un
crayon gQras rouge qui, si vous nap-
puyez pas trop, laisse des marques
effacables

Vous pouvez eégalement utiliser du
papier calgue fixe avec soin par de
Fadhesit tfransparent qui laisse libre
trois cotes de la feuille.

LE MATERIEL
DE TIRAGE

Le matérial le plus simple ast constituégé
par une witre de 25x30cm environ,
Beaucoup damateurs se servenl
encore dun simple chassis-presse de

LES

PREMIERS AGRANDISSEMENTS

Il a fallu prés de trente ans, aprés la découverte par Talbot du procédé
négatil et positif, pour voir apparaitre les premiers agrandisseurs. On
utilisait pourtant depuis longtemps la lanterne magique, mais le
probléme essentiel 3 résoudre était celul de la source lumineuse. La
lampe élecirique n'a élé inveniée qu'en 1879. Aussi les premiers
agrandisseurs mis au point utilisalent-ils une source naturelle : le soleil.
A gauche, l'agrandisseur de Liberl a été constrult en 1864 : un
mécanisme permetiait d'orienter I'instrument pour qu'll puisse suivre les
déplacements du soleil. A droite, I'agrandisseur de Campbell, 1865,
recevait les rayons du soleil par un trou dans le plalond.




Photos 1, 2, 3: la vitre esl le systéme
le plus simple pour tirer des
planches contact. Entourez-la de
plastique adhésif pour éviter de vous
blesser ou de rayer les négatifs.
Photo 4 : la tireuse du commerce a
des guides pour maintenir les
négatifs ; une place esi réservee sur
la feullle pour noter vos références.
Photos 5, 6 : le verre du chassis-
presse en bois esi dépourvu de
guldes el permet de tirer plusieurs

formats. Il est un peu plus difficile de
melire en place les négatifs que le
volet étroit du dos articulé permet
pourtant de maintenir quand on les
place. Les deux lames de ressort
assureni une pression parfaite lors
de l'exposition.

La tireuse pour planche conlact &
I'avantage d'avoir été atudiee par |e
fabrican! dans |e but de rendre la mise
en place des bandes facile et sans dan-
ger. Certains fabricants ont eu le tort
de ne pas veiller suffisammentalagua-
lité de I'adhésif choisi pour les guides
calibrés. Parfois ils laissent sur e bas
des perforations du negatif, un léger
dépdt collant gui doit &tre nettoye en
frottant la bande avec précaution,
avant de la replacer dans son classeur.

méme dimension comme on en utilisait
pour faire des tirages par contact a par-

tir de plagques. Il existe aussi des
fireuses plus sophistiguées ; une pia-
que de verre calibrée pour six bandes
de film 24 x36 ou pour quatre bandes
de trois clichés G x6est articulée surun
socle métallique garni de mousse en
matiére plastique sur laquelie on place
e papier de tirage. Aprés avoir range
les bandes de naegatifs dans leurs
guides calibrés, le coté brillant tourné
vers le verre, on referme la vitre qui se
fixe en comprimant la mousse. ce qui
donne un contact idéal entre negatifs
maintenus bien & plat et feuille de
papier sensible dont I'émulsion bien
entendu est tournée elle aussi vers le
verre. La simple vitre st de prix modi-
que, trés maniable, un peu légére: elle
risque de rayer les négatifs ou de bles-
sar les doigis lorsqu'on ne prend pas
les précautions suffisantes, 8 moins
que I'on n'ait fail biseauter grossiara-

ment sas arétes. |l faut que I'épaisseur
du verre soit au moins de 4 mm et au
plus de 6 mm. Si les arétes ne sont pas
biseautées on peut [8s recouvrir
d'adhésif si possible entoilé, gui evitera
de rayer les fiims ou de se blesser. Les
deux coOtés de la surface de la vilre
seront soigneusemant nettoyes a lal-
cool & briler avec un detersil spécial
ou avec une simple feuille de papier
journal humide puis parfaitement
séchés avec un chiffon non pelucheux.
Sur une des longueurs de fa vitre on
peul méme fixer une languette d'adha-
sif qui permetira de la soulever plus
aisément. La vitre peut étre articulée
sur une planche de dimensions légere-
mant supérieures toujours a f[aide
d'une bande d'adhésif qui peut servira
la fixer sur la tablette de I'agrandisseur
{cela supprime bien entendu Ia
planche) en s‘arrangeant pour gque e
faisceau lumineux la deborde de tous
coOtés

Cela provient parfois de ce que I'ama-
teur referme hermétiquement la vitre
sur la mousse pour stocker sa lireuse
dans un tirgir. Les notices recomman-
dent de simplement poser [a vitre sur la
mousse en stockantia tireuse dans son
emballage d'ongine pour éviter cet
inconvénient d'adhesif qui bave. Il faut
i4 aussi prévoir de nettoyer pénodi-
quement |a vitre articulée des deux
ctés en utilisant le produit recom-
mandé par le fabricant ou en se servant
de papier pour optique. La tireuse n'es!
pas un luxe inutile et alle vous permet
de manipuler vos precieux negatifs
avec le minimum de risques et le maxi-
mum de confort; les bandes de film
non maintenues par des guides ont la
facheuse manje de se déplacer ou de
ga chevaucher.

Le chassis-presse de 24x30cm est
l'ancétre de la tireuse; il est moins
commode pour ceux qui ne sont pas
habitués & le manipuler_ 1l est constitug



par un cadre de bois fermeé d'un cdié
par une feuille de verre reposant sur
sa feuillure. On range les négatifs sur
cette vitre (coté brillant contre e verre)
en retournant le cadre bien a plat. En
maintenant les bandes, on place
ensuite le papier, @mulsion tournée
vars lg@ verre, donc en Ccontact avec
I'émulsion cd1é mat du négatif. Un
dos articulé a charniére se fixe en deux
temps: l'une des parties est plus
étroite, c'est celle que I'on blogque
d'abord & Maide d'una lame metalliqua
incurvea qui fait ressort. Celte lamea
pivote autour d'un axe et se fixe dans
une encoche.

On vérifie alors si les bandes sont
restées bien en place, et, aprés avoir
au besoin rectifie, on fixe la partie la
plus large du dos gue maintient aussi
une lama ressort.

Le plus difficile est peut-étre de trouver
dans le commerce cas chassis-presse
Les marchands de matériel d'occasion
ou de matériel pour arts graphigues en
vendent plus souvent gue les fournis-
saurs de matériel pour amataurs.
L'avantage du chassis-presse c'est qu'il
est multi-formats et que I'on peut aussi
'utiliser pour certain trucages, nous le
verrons par la suite

Il existe bien entendu des tireuses pro-
fessionnelles & &clairage incorporé, Un
amaleur les rentabilisera difficilement.
Mieux vaut qu'il choisisse parmi les
trois formules deécrites ci-dessus en
utilisant soit I'eclairage normal de la
piéce dont il fait pour quelgques ins-
tants sa chambre noire improvisée, soit
en plagant le rectangle de 24x 30 sous
le faisceau de son agrandissaur.

Les sources de lumiere

C'est le faisceau de |'agrandisseur qui
est |a source de lumiare la plus souvent
utilisée pour tirer les planches contact.
On peut méme la considérer comme
trés précise si on repére une fois pour
toutes la hauteur de la colonne a
laguelle doit se situer le corps mobile
de l'agrandisseur, le diaphragme que
I'on utilize, an fonction de la densité
des negatifs, de la margue et de la gra-
dation de papier réservées a un usage
particulier.

Certains amateurs prennent comme
principe de monter au maximum le
corps de 'agrandisseur sur la colonnea
en déréglant la mise au poinl qui
conviendrait & cette hauteur. lls évitent
ains| que des Impuretes se trouvant sur
le porte-négatifs ou sur le condensa-
teur ne se projettent sur la planche
contact. lls utilisent le filtre rouge da
'agrandisseur pour toutes les opera-
tions de mise en place, en centrant
bien la feulle de tirage au milieu du
faisceau de lumiere. C'est une excel-
lente methode

Noubliez pas d'Gter lefiltre rouge quia
servi & centrer le chassis,

Le tirage

Tout ce qui concerne |'exposition, le
devaloppament et les astuces de tirage
ressemble point par point & ce qui va
étre décrit dans les pages suivantes au
sujet des epreuves positives agrandies.
Faites quelgques essals sur des bouts
de feuilles en notant exactement les
diaphragmes gue wvous utilisez, les
temps d'exposition gue vous affichez
sur votre timer et la hauteur du corps
de l'agrandisseur

Bien sur vos négatifs ne sont pas tou-
jours de méme densité d'un film & 'au-
tre, mais vous vous doutez bien qu'il
faudra raccourcir la pose s'ils sont plus
transparents et 'allonger s'ils sont plus
denses. Vous pouvezr méme, si plu-
sieurs densites se manifestent sur vos
bandes, recouvrir de bandes de papier
noir les clicheas les plus transparents et
effectuer votre exposition en deux
temps.

Par exemple : sl faut 10 s pour les
fortes densités et 65 pour les faibles
densités, placezr vos bandes sur ces
dernieres, exposez 4 5, eteindre ; enle-
vez vos bandes et réexposez letoutf s

FAITES-LE
VOUS-MEME

Vous pouvez aussi, si sur un premier
tirage certaines densités sont cor-
rectes, ne retirer que les bandes qui
sont sorties trop claires ou trop som-
bres. L'amateur économe peut alors
placer des bandes de papier sensible
sur les seuls clichés a rectifier. Sinon il
suffit de retirer une feullle de papier
sensible en corrigeant utilement le
temps d'exposition.

On découpera ensuite au cutter les
épreuves positives de densité conve-
nable at on les collera pour avoir tous
les bons tirages sur la méme feuille. Le
probleme d'économie nous améne a
prendre conscience gue le papier de
18x24cm est trop petit pour six
bandes de 24x36 alors gue le papier
2430 est trop grand (bien qu’il per-
mette, au crayon gras ou 4 l'encre,
d'annoter la planche contact). Cer-
taines tireuses ne permetlent pas d'in-
clure sur leur socle la feuille 24 x30: ||
faut ia recouper

Ces bandes excédentaires, stockéas
dans du papier noir et dans une boite
pien fermée, pourront servir de bandes
tests par la suite si on identifie bien la
gradation du papier dontelles provien-

Fabrigquez vous-méme un chassis pour le tirage de vos planches
contact. A) Prenez un aggloméré plastilié épais de 1cm el de
dimensions 24 x30 cm el une baguette de méme longueur el de 1 cm de
large. Prenez de la mousse en 24 x 30 cm el une vitre sans défaul
epaisse de 6§ mm en 24 x30 cm également. Il faut un tube de colle aux
silicones et de I'adhésif en matiére plastique ou en tissu. Collez la
baguette d'aggloméré sur toute la longueur de la vitre; laissez sécher
12 h environ. Placez alors la mousse sur le socle plastifié, ras bord, et,
également ras bord, posez par-dessus la vitre & laguelle est collée la
baguette. B) Solidarisez socle et baguette avec deux charniéres vissées
solidement; Il faut que la vitre applique bien a plat sur toute la surface.
Entourez la vitre avec 'adhésif pour éviter de vous blesser avec les
arétes du verre. Sur la longueur moblie opposée au cdlé des charniéres
fixez une languette d'adhésii qul vous aldera & soulever la vitre. Le
papier de tirage et les négatifs rangés dessus seront fermement

maintenus.




nent. On peut aussi utiliserdu 18x24 et
éventuellement ajouter une bande pre-
découpée de 4x24 cm, qui sera collée
aprés developpemenl, fixage et lavage.
Le format 20x 25 récemmant introduit
sur le marché ast parfait pour les
feuilles de contacts et son succés
auprés des amateurs photographes
vous parmetira de le trouver de plusen
plus fré(queamment.

Choix de la gradation du
papier

[l waut toujours mieux tirer vos
planches contact sur un papier de gra-
dation plus douce que celle que vous
utiliserez pour vos agrandissements:
vos épreuves en petit format auront
plus de détails et meme si le tirage est
un peu plus dense, vous aurez plus
facilement conscience des corrections
a apporier pour bien eguilibrer votre
tirage agrandi.

CHOIX DES NEGATIFS
A AGRANDIR

La pilanche contact vous donne le
loisir d'examiner cdte a cote vos cli-
chés : la comparaison est aisée. L'exa-
men a la loupe ou au compte-fils vous
parmet de bien apprécier tous les cen-
tres d'intérét d'un cliché et de les reca-
drer en fonction des éventuels defauts
gue vous pourriez redouter.

Le choix de |a gradation des papiers ne
pourra se faire que sousl'agrandisseur
et aprés quelques essais ou les bandes
provenant de chutes de papier pour-
ront &tre réutilisées,

Lorsque vous avez plusieurs clichés
identiques, pris avec des expositions
différentes, vous pourrez au contraire
vous faire une idée du négatif le plus
facile a agrandir. Vous pouvez soit
notar son numéro de bord, s0it son
rang sur la bande.

Lorsque vous avez fait des séquences,
sur une serie de porlraits, en suivant
les évolutions d'un animal, en detail-
lant les divers éléments d'un paysage,
en photographiant différents objets,
VOus pouvez, a pariir des contacts, pre-
méditer une seérie de cadrages, regar-
der & la loupe si un détail ne mérite pas
d'étre gardé méme si le cliche est dans
'ensemble trop décevant pour étre
agrandi en entier.

Vous pouvez aussi, dans le cas de
séquences, noter les differents formais
gui vous permettrajent une mise en
page vivante sur les pages de volra
album.

Cette préemeditation de la mise en page
future peut étre une réelle source
déeconomie si vous évaluez bhien les
formats qui vous seront utiles.

Dans un premier lemps vous allez
exclure tous les clichés inutilisables.
C'est alors que vous pourrez faire un

Pour exposer les planches contact,
toute source de lumiére peut
convenir, une lampe, un lampadaire.
Mais, dans la chambre noire, le
meilleur systéme consiste a faire
cetie exposition sous le faisceau de
lagrandisseur en montant sa boite a
lumiére en haul de la colonne.
Servez-vous du timer et du
diaphragme pour régler 'exposition.
Motez ces données techniques pour
vos travaux fulurs.

choix plus approfondi, Pensez a éva-
luer le formal gue mérite chaque
image; notez éventuellement si cer-
tains clichés ne doivent pas eire fires
pour des parents ou des amis. Ce sera
du temps gagné a l'agrandissement et
peul-&tre, danscertains cas, l'occasion
de faire plusieurs tirages differents
parmi lesquels vous pourrez choisir
par exemple; le vieillard dont vous
avez fait le portrait préférera paut-étre
une image moins délaillée, lirée sur
papier plus dur o0 ses rides serant
moins visibles.

Vous pouvez aussi prévoir en notant
les numéras de bord pour les clichés a
corriger, la forme des masgues que
vous - serez appelés a utiliser et les
découper dans du papier noir. N'ache-
tez pas ce papier en grande guantité :
vous an aurez bientdt dans |'emballage
des pocheties ou des boites de papier
de tirage.

Pour l'étude de vos cadrages deux
équearres decoupees dans du carton
peuvent vous aider en les croisant pour
former un cadre; vous pouver méme
raspecter le rapport trois guarts auquel
la format des papiars va vous contrain-
dre. Il suftit pour cela de marquer surle
coté long de chague éguerre creuse
des divisions numérotees de 1 a 17
tous les 2 mm. Sur N'une d'elles vous
ecrivez au recto, sur l"autre au verso,
puisque yous en relourngraz une pour
faire votre cadre. Sur le cHlé court de
YOS5 équerres creuses notez vos 17 divi-

sions en partant de l'angle, tous les
1.5 mm, en numérotan! comme préca-
demment. Le format trois quaris sera
obtenu en faisant coincider en rectan-
gle tous les numéros analogues. |l sera
peut-dtre plus commode de numeroter
les cOtés longs de I'équerre tous les
4 mm et les cotés courts tous les 3 mm
enviran.

Que la loupe gui vous sert 4 examiner
vos contacts ait au moins un grossisse-
ment de dix fois. || est impossible, &
moindre grossissement, de bien exa-
miner les détails.

Il s& peut aussi que vous préfériaz
agrandir dans dautres proportions
gue le rapport trois quarts. Regardez
toujours alors si la chute que cela sup-
pose par rapport au format commaercial
ne permet pas d'avoir une surface sen-
sible suffisante pour agrandir un détail
sur un autre cliché. Vous decouperez
voire feuille de papier avant de la pla-
car sous I'agrandisseur.

Lorsque vous cadrez des paysages,
certaing ciels ou certains bas dimage
sont sans intérét. Demandez-vous si
un cadre de rapport 4/1.5, qui dimi-
nuera la surface du ciel et celle du bas
de I'image. ne peut pas vous donner
une vision interessanie en largeur.
Vous pourrez alors tirer deux positifs
agrandis 1&te-béche sur une méme
feuille en ménageant chaque fois un
cache noir sur fa partie de la feuille non
concernée par I'exposition en cours.

Marquez vos négatifs

Une fois que vous passerez vos bandas
de film dans le porte-negatifs de
l'agrandisseur, vous verrez qu'il sera
plus difficile de vous repérer. Vous
gagnerez du temps en repérant et an
marquant préalablement vos négatifs.
Il v a plusieurs meéthodes :

1. Vous pouvez faire une margue avec
un fautre noir, entre deux perforations,
sur le bord du négatif. Cela présente
llinconvénient, pandant les manipula-
lions, d'étre effacable ou de faire des
taches sur le cliché, De toute fagon, les
marques ne doivent jamais risquer de
couvrir des numeros de bord ni pou-
voir étre la cause de margues pouvant
endommager la surface du cliché si par
hasard on veut les effacer

2. Beaucoup de photographes font
une legére rayure entre deux perfora-
tions en prenant bien soin que |a partia
enlevée par la lame du cutter ne se
transforme pas en parasite venant sur
la gelatine. |l faut que ia lame du cutter
soiten parfait état et hien aiguisée pour
éviter de courir le nsque de déraper sur
I'image.

3. D'autres, avec de petits ciseaux a
ongles que I'on vend dans les pharma-
cies sous le nom de « pinces ou Ciseaux
a envies=, trés fins et trés acérés,
entaillent légérement un bout de hilm
entre deux perforations 4 hauteur des



clichés choisis. Ces marques trés dis-
crétes ont l'avantage da créer uneirré-
gularite sur le bord du film qui ast
repérable au toucher dans 'obscurité
de la chambre noire

4, Une excellente méthode consiste
aussi & ne rien marquer sur le negatif:
la margque est faite a fa gouache
blanche sur |a planche contact Un
produit du genre Tipp Ex peut rempla-
car la gouache. 5i la margue est faite
suUr une partie noire elle apparait tres
lisiblement sous la lumiére inactinique
Si les négatifs sont rangés dans l'ordre
salon la méme disposition, on retrouve
adisément le cliche.

L'AGRANDISSEUR

Dans tous les ouvrages traitant de pho-
tographie, on trouve de multiples
considérations sur le choix de l'agran-
disseur. || y a tant de modales, et a des
prix si divers, qu’il est bien délicat de
conseiller tel modéle plutdét que tel
autre.

Peut-étre, du reste, est-il plus sérieux
d'examiner prealablement les caracte-
ristiques de construction optigue et
toutes les conszequences qui en
découlent,

Choix et principales
caractéristiques

Les premieres gualités d'un agrandis-
saur sont sans doute la solidité, la
résistance de ses différentes piéces a
la chaleur, l'etanch&ité a la lumiere
fournie par sa lampe, le systéme utilise
pour envoyer sur le négatif la lumiére
destinée a le projeter sur [a tablette  de
ce systeme dépend la gualite de |a
lumiere qui va impressionner le papler
positif; elle dépend aussi des principes
optigues mis en Ceuvre qui assurent
I'homogénéité de I'eclairage sur toute
la surface & agrandir a tous les rapports
gue |'on souhaite utiliser

Bien entendu, Il y a aussi certains com-
pléments mecaniques ou optigues,
parfois trés utiles pour faciliter ou ameé-
liorer vos résultats, et une question pri-
mordiale, celle du prix.

MNotre propos n'est pas de vous donner
une liste comparative faisant etat du
fameux rapport gqualité prix, mais plu-

&1, awvec quelgues considérations
aussi pratigues que thécriques, de
vous aider a faire libremenl votre
choix,

La solidite

L'agrandisseur peut avoir un grand
défaut : manquer de stabilité. Lorsque
le corps mobile, avec |a lampea, |& sys-
tame optigue et le porte-nagatifs
s'eleve, avec tout son poids, sur la
colonna fixée a la tablatie, 'aplomb de
I'appareil devient de plus en plus pre-

caire si la colonne n'est pas fermement
solidaire de ls tablette et si la tablette
na pas elle-meme un empattement
suffisant pour éqguilibrer tout 'ensem-
ble, gquelle gue soit la hauteur du corps
sur la colonne, Le moindre choc, Ia
maindre vibration. 51 12 stabllité n'est
pas a toute épreuve, peut alors s'ampli-
fier et vous apportez des flous dont
wous serez long a deviner la cause

La colonne doit étre en acier ou en
aluminium durci, de section suffisante

pour resister aux efforis auxguels elle
3t soumise.

La ngidite de la colonne est absolu-
ment primordiale aussi bien que la soll-
dité de son point d'attache. Qu'elle soit
cylindrique, de section carrée ou rec-
tangulaire, constituge d'une seule tige
ou de trois, || faut que lorsque le corps
de |‘agrandisseur s& trouve an haut et
gue vaus posez dessus en éguilibre un
crayon, un coup de poing sur la
tablette ne le fasse pas tomber. C'estle
125l un peu rigouraux suggére par Sam
Airborne speécialiste des tests sur
matérie| photographigue. En tout cas
veillez aussi a I'aplomb de la tablette
qui zert de socle a l'appareil.

Résistance a la chaleur
et au frottement

Bien que la lampe de 'agrandisseur ne
fonctionne pas d'une fagon aussi
continue que celle d'un projecteur, il
faut veiller a ce que |e refroidissemant
de la boite & lumiére soit efficace. Sans
doute |e fabricant a-t-il prévu des ver-
nis solides pour gue cette chaleur ne
les fasse pas fondre, mais les piéces

Planche contact faile avec une
tireuse du commerce. A gauche,
toutes les références concernant le
film peuvent &tre inscrites. Les
négatifs retenus pour
'agrandissement ont &té marqués, un
cliché a été éliminé el deux
recadrages sont indiqués. Ces
contacts permetient a la fois un
examen comparatif, une
préméditation de 'agrandissement el
un archivage commaode.

optiques surchauffées par lalampe ris-
guent de se detériorer si l'ensembie
« chauffe »

Veillez aussi a ce que le systeme meca-
mique qui permeat la manceuvre verti-
cale du corps de l'agrandisseur, oOu
celui qui assure |a mise au point, 5ot
doux & manceuvrer. C'estla gue s'exer-
ceront le plus de frottements &l qu’il
faut gque vous puissiez faire des modifi-
cations tres progressives sans user
trop vite les mécanismes COoncernes
Sinon, en s'usant, l'agrandisseur ne
tiendra pas les régiages souvent tres
lins que vous aurez faits pour etablir
votre cadrage et pour mettre au point
sur le grain du film & agrandir. Rien de
pire quune colonne sur laquelle le
corps contenant l'optique wvibre en
montant ou en descendant; |a boite &
lumiére redescendra par usure des
piecas gui devraient |a mamtenir

Etancheéité a la lumiére

[I faut absolument gue la boite a
lumiére ne laisse filtrer aucun rayonen
dehors du faisceau qui passe par |'ocb-
jectif. Ces fuites de lumiére peuvent se



produire par le couvercle qui donne
accés ala lampe, par le tirair a filtres ou
par les joints qui maintiennenten place
le porte-nagatfifs

La moindre fuite de lumiére vollera vos
papiers d'agrandissement; vous gqui
avez pris tant de soin a occulter parfai-
tement votre chambre noire, veillez &
ce que l'agrandisseur ne détruise pas
votre effort. Certains construcleurs
prévoient méme un volat pour éviter
que le faisceau ne vienne se réfléchir
sur le métal de la colonne. Cela vous dit
assez linconvénient des lumiéres
parasites, Mefiez-vous toujours des
pieces en matiére plastigue gui peu-
vent se détériorer trés vite sous l'effet
de la chaleur de |la lampe.

Systéeme concentrant la
lumiére sur le négatif

L'éclairage du négatif doit &tre absolu-
ment homogéana sur toute sa surface :
ia méme lumiére doit I'éclairer au cen-
tre et sur les bords. Rares sont les
agrandisseurs qui ont résolu ce pro-
blema. Si I'écart entra I'éclairage du
centre €t celul des bords n'excede pas
10 %, vous ne serez cependant pas
géne par ce point chaud au centre de
I'image.

Pour juger de cedéfaut, il fautfermerle
diaphragme; il apparail surtout aux
plus faibles ouvertures, gquand la boite
a lumiére se trouve tout en haut de la
colonne, sans négliger de faire la mise
au point sur le pian du négatif. 5i les
angles du rectangle projeté sur la
tablette sont plus sombres ou si vous
noiez un halo circulaire moins lumi-
neux, demandez a woir un autre
modele.

Les plus pointilleux peuvent méme
mesurer la lumiere au centre et sur les
bords de l'image avec un posemetre.
C'est avec la mesure au posemetre que
vous parviendrez le mieux a regler la
position de la lampe qui, le plus sou-
vent, peut évoluer a |'intérieur de la
boite & lumiére.

Profitez de cet examen pour voir si le
rectangle du faisceau ne déborde pas
de Ia tablette socle. C'est encore une
excellente garantie daplomb si |a
tablette deborde largement de ce
rectangle.

L'objectif

L'objectif est la pigce la plus impor-
tante de 'agrandisseur; ¢'est pourquoi
la plupart des fabricants proposent
leurs modeles sans objectif. Vous pou-
¥eZ ainsi majorer la valeur de votre
matériel en lui consacrant une partie
impartante de votre budget.

L'objectif d'agrandissement est cal-
culé pour donner la meilleure image
d'un sujet (le négatif a agrandir) situéa
trés courte distance, géneralement a
une ou deux fois la distance focale de

I'objectif. Peut-on utiliser un objectif
de prises de vues 7?7 Certains objectits
de prises de vues peuven!, certes,
convenir, sils sont anastigmats, de
grand pouvoir separateur et bien corri-
gés. La distance focale doit étre de
valeur voisine de la diagonale du néga-
lif & agrandir {entre 45 et 55 mm pour
un négabf 24 x 38). Une focale trop
courte exagérera défauts optiques et
aberrations et obligera a trop baisser le
corps de lagrandisseur pour des

agrandissements de faible rapport. |
sera malaise de contrdler la mise au
point ou de corriger l'exposition,

En outre, un objectif de prises de vuas
est congu pour donner la meilleure
image de sujels situes au-delad dun
métre, ce qui n'est pas le cas du nagatif
& agrandir. Si vous ne voulez pas faira
les frais d'un objectif d'agrandisse-
ment veillez & ce que la lentille frontale
de |'objectif de prises de vues que vous

adapterez, sans doute par un systéme
de bague, soll tournée vers le negatif;
les resultats sonl trés superieurs a
ceux gue vous obtiendriez si la lentille
frontale était tournée vers le papier.
Pensez cependant que le diaphragme
de I'objectif doit rester irés accessible
el. si possible, aisémen! repérable: il
serait #tonnant que cet objectil de
prises de vues soit cranté, ce qui est
pourtant trés commode lorsque I'on
travaille en lumiere atténuée

Obijectifs
d’agrandissement

Les fabricants vous proposent des
objectifs d'agrandissement sous trois
rubriques : standard, haute définition
et trés haute définition. Si vous ne
souhaitez pas depasser |'agrandisse-
ment de rapport 4, vous pouvez vous
contenter d'un objectif de calégorie



Détall d'un négatit 24 x36 agrandi en
TO0x 100 cm. A ce rapport
d'agrandissement, la qualilé de
I'objectif et du systéme oplique de
I'agrandisseur sont frés sensibles, Le
négalil a été un peu sous-développé
pour retrouver un maximum de
détalls dans les hautes lumiéres. Le
grain es! évidemment trés apparent.

standard; il y en a du reste d'excellents.
Si au contraire vous souhaitez agrandir
des détails sur vos negatifs ou faire du
grand format, ce gqui revient & dire que
vous depassez le rapport 10 dans vos
agrandissements, |a grande qualite de
I'objectif sera sensible. Un objectif
standard colte en moyenne le prix de
deux cents feuilles de 18 x 24, Pour un
objectif de haute définition vous paie-
rez le double, et pouravoir une opligue
de tres haute definition, le tripla. A
vous de savoir si cet amortissement,
somme toute assez rapide, ng meérite
pas un sacrifice au depart. Pensez a ce
que vous nsquez de vouloir realiser
comme format et a la gualité que vous
souhaitez dans votre travail, surtout si
votre apparell de prises de vues est
muni d'une excellente optique.

L'ouverture souhaitable pour le dia-
phragme d'un objectif d'agrandisse-
ment ast au moins de 4, 51 vous voulez
faire confortablement vos cadrages en
tenant comple des détails. L'ouvertura
idéale pour obtenir le meilleur pigué au
moment de |'exposition sera recher-
chée empiriquement en rayant & ia
lame de rasoir un boul d’amorce noire

gt en I'examinant a8 un fort
agrandissement.
Focales adaptées aux différents
formats
Jamm pourle 18x24 mm
45 ou 50mm  pour le 24 x 36 mm
fomm pourleGxBem
etied5xBcm
BSmm pourieBx7cm
103mm pourl@eE6x9cm
135mm pourle8x12cm

Veiller a ce que e condensateur utilisé
sur votre agrandisseur soit compatible
avec |'optique que vous utilisez, sinon
les bords et les coins de l'image agran-
die risquent d'étre moins lumineux que
le centre de |'image et vos tirages sur
papier seront défectueux

Format pour lequel est
concu l'agrandisseur

Chaque agrandisseur est congu pour
un format maximum qui vous esl indi-
qué lors de I'achat; il est valable pour
tous les formats inférieurs en chan-
geant au besoin d'optique. Plus la dis-
tance focale de l'optique est courte,
moins vous aurez a monter sur la

Schéma d'un agrandisseur noir et
blanc : 1) boite a lumiere; 2) lampe;
3) miroir 4 45° renvoyan! la lumigére
de la lampe sur le condensateur (4);
5) place du porte-négatifs;

6) réglage de la mise au point;

7) manivelle de la crémaillére de la
boile & lumiére pour régler le rapport
d'agrandissement; 8) objectif;

9) filtre rouge; 10) colonne;

11) tablette socle.

colonne qui guide la boite a lumiere.

Cerains agrandisseurs sont multi-
formats et prévoien! des condensa-
teurs différents selon la distance focale
de l'objectif d'agrandissement.
L'amateur qui est sur de ne travailler
gue dans un saul format achatera celul
qui est adapté aux dimensions des
nagatifs quil utilise; mais n'oubliez
pas, si vous faites les frais d'un matériel
de laboratoire, que des amis passion-
nés comme vous de photographie,
pourront vous demander I'hospitalité
pour venir firer leurs fravaux ou vous
chargeront de leurs agrandissements;
vous verrez alors gque la solution de
l'agrandisseur bi-formats peut étre
souhaitable. Moubliez pas qu'a cha-
gue format de négatif correspond une
optique el équipez-vous alors des
objectifs nécessaires.

Un 50 mm paut néanmoins vous per-
mettre, sinon d'agrandir |a totalitéde la
surface d'un négatif 6x6 du moinsd’en
agrandir des défails correspondant &
des carres de 4x4 cm.

De ia méme maniére, vous pouvez
trouver des objectifs d'agrandissameant
grand-angulaire gui vous permeftent
d'agrandir des détails de 24x36 mm
sans avoir 4 monter exagerement la
colonne: c'est un luxe couteux carces
objectifs de grande gualité sont sou-
vent tras chers.

Il existe des agrandisseurs automati-
ques gui ont l'avantage de rendre plus
rapide l'etablissement de |la mise au
point. lls sont vendus avec un objectif

dont la position par rapport au négatif
varie par un systéme de positionne-
ment gui solidarise la distance
objectif-négatif aux différentes hau-
teurs ou Von place I'élément porte-
lumiére pour faire varier le rapport
d'agrandissement. |l est bon toutefois,
dans bien des cas, d'affiner la mise au
point definitive, sauf sur des modeles
assez dispendieux.

Avec la plupart des modéles les agran-
dissements geéants par projection
murale ou sur le plancher peuvent étre
réalisés : le systéme le plus commode
consiste & posseder un agrandisseur &
téte articulee, mais tous les agrandis-
seurs permettent de tourner |la {&te de
180F et dagrandir au sol. N'oubliez
alors jamais de tarer d'un contre-poids
la planchette de |'agrandisseur, ou de
le fixer a la table par un serre-joint.
Sinon, le poids de la t&le entrainera sa
chute.

Il est prudent que votre boite 4 lumiére
soit équipée d'un tirgir & filtres. ne
serail-ce que pour y placer un filtre
anticalorigue qui protégera vos néga-
lifs d'éventuels eéchauffements. Ce
tiroir vous sera indispensabla si vous
voulez faire de |a couleur sur papier
inversible pour v placer les filtres cor-
rectifs nécessaires au tirage couleur,

Fonctionnement

Un agrandisseur fonctionne a l'inverse
d'un appareil photographigue. Quand
on photographie, le sujet est plus
grand gque lI'image gue 'on enregistre,
et la fonction de |'objectif est de réduire
l'image du sujet aux dimensions du for-
mat de I"émulsion.

Au contraire, lorsque I'on agrandit, la
sujet est le négatif, c'est-a-dire une
surface minime; la fonction de I'objec-
tif est alors d’agrandir cette image pour
la rendre avec un maximum de netteté
et _dE pique, sur I'émulsion du papier
qui est cing, dix, vingt fois plus grande
que la surface du négatil devenu cetle
fois sujet a reproduire.

Dans le premier cas, un objet a trois
dimensions est considérablement
réduit en deux dimensions. Dans le
second une surface en deux dimen-
sions 5! agrandie sur une autre sur-
face a deux dimensions. Si la planéité
et 'immobilité des deux surfaces est
parfaite, si la qualité de I'optique est



excellente, s'il y a une perpendicularite
rigoureuse entre ["axe optique du plan
du négatif d'une part, et le plan du
papier sensible d'autre part, toutes les
garanties sont reunies pour obtenir
les meilleurs rasultats.

Une source lumineuse doit &éclairer le
plus également possible la surface du
négatif et envoyer son faisceau sur
I'objectif; le réglage de 'ensembile doit
&tre congu de telle sorte gue la densite
lumineuse du faisceau reste egale
quelle que soit la position de |'objectil
par rapport au neégatif. puisque les
nécessités de la mise au point €loi-
gnent l'objectit lorsque le rapport
d'agrandissement diminue. D'ou |'im-
portance de la definition optique du
condenseur (ou condensateur). Plus
I'objectif s'éléve au-dessus de |a leuille
de papier sensible, plus grand devient
le rapport dagrandissement, mais
alors, les nécessités de la mise au point
oblige: _a le rapprocherdu négatif. Les
agrandisseurs sont construits de diffe-
rentes manieres et utilisent trois sys-
témes différents d'éclairage:
I'éclairage en lumiére dirigée, l'eclai-
rage en lumiére diffusée et l'eclairage

Quelques modéles d'agrandisssurs :
A) petil agrandisseur économique;
B) agrandisseur automatique pour
format 35 mm, la mise au point se
fait automatiquement, I'objectif
prenant la distance voulue par
rapport au négalif selon les
différentes positions de la bolle
lumiére sur la colonne;

C) agrandisseur 35 mm el 6x6cm;
D) agrandisseur pour 9x13 de type
professionnel.

sami dirigé dit aussi éclairage mixte.
L'éclairage en lumiére dirigée utilise au
maximum |e rayonnement de la source
lumineuse et permet des temps d'ex-
position plus courts du papier sensi-
ble. lils fournissent un plus grand
contraste.

C'est la solution ideale pour agrandir
des documents au trait. La lampe de
ces agrandisseurs doit réunir au maxi-
mum toutes les qualités que |'on attend
d'une lumiére poncluelle: on utilise
volontiers des lampes survoltées pour
avoir des filaments de dimensions
réduites.

La lumiére de cette source est trans-
mise par un condenseur double plan
convexe sur le loyer de l'objectif; le
réglage de la source lumineuse doil
donc étre rectifié (sa position par rap-
port au condenseur) a chague position
occupée par I'objectit.

Le diamétre du condenseur doit étre
sensiblement supérieur & la diagonale
du format maximumdu négatif quel'on
envisage d'agrandir. Trop grand. ce
diameétre entrainerait une déperdition
de lumiére. En cas d'agrandisseur
multi-lormats il sera donec souhaitable,
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dans ce systéme, de disposer de plu-
sieurs condenseurs ou d'un conden-
seur variable: un soufflet entre les
deux lantilles du condenseur peut par
gxemple faire varier 'ecartement de
ses deux lentilles et modifier la forme
et la taille du faisceau. Parfois on utilise
des lentilles additionnelles, ou des
condenseurs Zoomas,

Certains condenseurs sont parfois
egalement porte-filtres, puisque tout
filtre placé prés de I'objectif risgue de
créer des altérations optigues nuisi-
bles au piqué du tirage.

L'éclairage en lumiére semi dirigée est
la formule le plus souvent utilisée par
les constructeurs. On utilise |a encore
un condenseur et une lampe qui n'est
plus survoltée mais qui est opale. Une
puissance de 100 4 150 W est suffizsanta
jusqu'au format 6x7. On obtient des
agrandissements de contraste normal
dans lesquels le grain et les défauts
éventuels du négatif sont minimisés.
Le reglage de la lampe (distance lampe
condenseur) n'est plus nécessaire a
chaque changement de rapport
d'agrandissement. || faudra cepen-
dant, a chague changement de lampe,
el méme avant de commencer unea
séance dagrandissement, s’assurer
que |la position de la lampe est optimale
pour assurer un eclairement maximum
et égal sur la tablette de I'agrandisseur.
Certains modéles utilisent une lampe a
filament ramassé, parfois alimentée en
basse tension guil &claire viclemment
une surface réfléchissante de B8 a
10 cm?, un mirgir & 45° par exempile.
Cette source lumineuse donne une
lumiere suffisamment diffusée qui est
envoyee vers |[‘objectif par un
condenseur.

Le piqué de I'image agrandie en est
amelioré sans gue les défauts dunéga-
tif soient accentués sur 'agrandisse-
menl. Certains modéles utilisent une
sphére dintégration, réfléchissants,
qui fait fonction de source lumineuse
en renvoyant la lumigre de plusieurs
lampes a basse lension. Les filtres sont
placés devant les lampes et parfaite-
ment intégrés a la totalité du faisceau
lumineux grace a la sphére
refléchissante.

Dans 'éclairage en lumiére diffusée ou
diffuse. il n'y a pas de condenseur. On
utilise comme source lumineuse une
lampe le plus souvent opale, placée

Au milieu, systéme d'éclalrage en
lumiére ditfuse : la lumiére de la
lampe est réfléchie par une calotte
qui dirige sur le négatif une lumiére
douce el diffuse. Pour les
agrandisseurs de petits lormats on
utilize le plus souvent des systémes
dans lesquels la lumiére de la source
arrive directement (en haut, & droite)
sur le condensateur ou Iindirectement
par 'intermeédiaire d'une surface
reflechissante. Elle passe & travers le

géneralement au foyer d'un réflecteur
parabolique. Parfois, un écran opale
placé loin du porte-négalifs pour éviter
gu'il n'interfére sur la natteta ou la pro-
preté de ['image par les saletés qul
aurait pu récolter, accentue la diffu-
gsion de la lumiare.

On obtient grace a ce sysleme des
images trés douces; les défauts du
négatif sont minimisés a l'extréme

La diffusion entraine une déperdition
de lumiére assez grande qui oblige a
presque décupler le temps d'exposi-
tion. Cela permet de faire Irés pose-
ment, au-dessus du papier sensible,
toutes les corrections en masgquant |es
zones a rectifier au tirage.

Les constructeurs doivent veiller a ce
gue [a répartition de la lumiéara soit par-
faitement egale sur toute la surface du
cliché lorsgu’on n’'utilise gu'une lampe.
Plusisurs systémes sont utilizeés
notamment l'éclairage en lumiere
froide gui procure bien des avantages.
Il s’agit la le plus souvent de la combi-
naison d'un tube au néon et d'un tube
aux vapeurs de mercure; ce mariage
produit une lumiére trés proche de
celle de la lumiere du jour, 8t un dépoli
renvoie cetle lumiére diffuse vers le
negatif a agrandir.

On obtient des Images trés douces. Ce
systeme est suricut valable pour les
grands formats de nagatifs a1 se ravéle
tres difficile & utiliser pour la couleur
€en raison de sa richesse en UV et du
spectre discontinu de certains lubes
fluorescents. Certains fabricants trai-

négalif el se concentre au point
nodal de I'objectif. En bas : le
condensateur est un systéme optique
formé par des élémenis convexes
combinés en fonction de la focale de
lN'objectit sur lequel il doit concentrer
Ia lumiére,

tent ces tubes comme les tubes de téle-
vision et les résultats en couleurs sont
remarguables, mais ces solutions sont
surtout valables et rentables pour les
utilisations professionnalles,

Les lampes & vapeur da mercure ont
surtout des avantages lorsque 'on veut
realiser des agrandissements géants.
Liinconvénient de la lampe & mercure
est cependant de natteindre son
regime convenable gu'au bout de quel-
ques instants et de ne pouvoir étra ral-



Ci-dessous : guelgues inconvénients
du systéme en lumiére dirigée.

a) Sans le systéme du condensaleur
une partie de la lumiére provenant de
la source esi perdue guand elle
arrive sur I'objectif; b} pour une
position donnée de I'objectit, le
condensateur concentre parfaitement
la lumiére sur le point nodal de
I'objectif; c) si I'objectil se rapproche
du plan du négatif on doit remonter
la lampe pour que la totalité de la

lumee qu apres avoir ete com pletemeant
refroidie. D'ol la nécessité d'obtura-
teurs installés sur la boite & lumiare
puisque la fampa ne doit pas étre
éleinte,

La Philips HPR convient tres bien aux
agrandissemeants geants, la Philips C5
est ideéale pour agrandir des
microfilms.

Le porte-negatifs.

Il doit étre d'une construction parfaite
pour eviter de rayer les négatifs. 5'il
comporte des verres il faut qu'ils soient
épais pour mettre hors de la zone de

lumiére reprise par le condensateur
arrive correctement au point nodal
de I'objectit; d) sl au contraire, pour
un rappori d'agrandissement
moindre, lNobjectif s'eloigne du
negatif, la lampe doit étre
rapprochée du condensateur. On
peut remeédier a cet inconvénient en
réglant la lampe pour le plus faible
rapport d'agrandissement, mais il
faudra tenir compte de la déperdition
de lumiére aux rapports élevés. Les

nettete les poussiéras éventuelles. Les
porte-négatifs formés de cadres matal-
ligues offrent I'avantage d'éliminer tout
effet parasite di a certains effeis
comme I'effet Mewion gui fait apparai-
tre, dans certaines conditions d'adhe-
rence du négatif au verre, des cercles
concentrigues.

Il est important gue le porte-negatifs
parmeite de cacher les parties gui ne
sont pas a agrandir [les marges du
négatif en tout cas); sans quo on peul
avoir des voiles sur e papier sensible
Certains fabncants ont prevu Qes
marges mobiles solidaires du porte-
negatits, Si le porte-négatifs est en

rapports élevés s'obliennent en
moniant la boite & lumiére sur la
colonne (dessin de droite).
L'éciairage de toute la surface
projetée sur la tablette doit &tre
parfaitement homogéne. On sent
d'autant mieux les risques de
vignettage que le diaphragme de
I'objectif est fermé.

verre non encastre dans du metal, on

s'assurera gu aucune lumiere ne peut
filtrer par la tranche de ce verre. et au
besoin on |la recouvrira de verms noir
Le negatif, quel que soit le systéme
utilise, doit rester rigoureusement plan
pendant le tirage, ce qui se réalise
d'autant plus aisément qu'on laisse e
film en bandes de six clichés pour le
24 x 36, el de trois clichés pour le GxEB

L'agrandisseur et la
couleur

LUn agrandisseur congu pour le noir et
blanc permet, par adjonctiond un filtre
UV et de deux filtres CC colorés grou-
pes choisis parml les rols nuances
magenta, jaune et cyan, d'effectuerdes
tirages a partir de diaposibives invers:-
ble couleur sur papier couwleur
inversible.

La téte couleur n'est nécessaire que si
I'on veut agrandir des négatifs couleur.

LE PAPIER DE TIRAGE

Les papiars sensibles utilises pour le
tirage sont constitués d'une feuille de
papier ou de carton plus ou MoinNsepais-
& sur laguellte une emulsion analogue



4 celle du négatif se trouve placée.
Cette émulsion est constituée par des
sels d'argent sensibles a la lumiare_ |l y
a trois sortes de papier gui se différan-
clent selon le type d'émulsion utiliséde :
a. Les plus réepandus sont les paplers
au bromure dargent: leur émulsion,
bien que cing cents a mille fois moins
rapide gue celle que 'on utilise pour
les négatifs, est considérée comma la
plus sensible. Sa rapidité permet des
temps d'exposition assez courts
cepandant avec un eclairage de puis-
sance moyenne qui ne surchauffe pas
le nadgatif. lls donnent des images d'un
noir franc parfois trés |égerement
bleuté. Iis conviennent toul particulie-
remeant aux travaux d'amateurs.

b. Les paplers au chlorobromure ont
des tons trés chauds, qui, selon le réve-
lateur wuiilize, peuvent aller du noir
franc au noir brun. lls sont plus lents
que les precedents et doivent étre frai-
tés scrupuleusement selon la formula
de leur mode d'emploi. lis conviennant
particuliérement au portrait et a la
photo artistique et leur sensibilité
moindre autorise des rectifications de
lumiére (masques) moins précipitées
lors de I'exposition sous le faisceau de
l'agrandisseur. lls ont une tolérance
plus grande aux erreurs dans la temps
d'exposition:

On a intérét & les fixer dans des bains
neufs et a apporter beaucoup de soin i
leur lavage.

c. Les paplers au chlorure d'argent
sont vingt a trente fois moins sensibles
que [es papiers au bromure et sont pra-
tiguament inutilisables quand on
agrandit avec I'éclairage habituel. lis
gxistent dans une gamme de gradation
trés etendue et permetient de sauver

Ci-dessous, a gauche : un porte-
négatifs est souvent constitué de
deux plagues de métal réunies par
une charniére, dans lesquelles sont
encastrées deux plagques de verre.
Deux régiettes mobiles disposées a
angle droit permettent de faire ombre
lors du cadrage sur les parties qui ne
doivent pas éire agrandies pour
@viter tout voile sur le papier. A la
place du verre certaines marques
fournissent des caches métalliques

de difiérents formats. L'objectif
d'agrandissement est d'un
mécanisme trés simple qui se borne,
en général, a un diaphragme crante.
Certaines marques prévoient un
voyant lumineux Inactinique qul
permet de savoir a quel diaphragme
on travaille. L'objectif de gauche es!
un 50 mm congu pour
I'agrandissement, celul de droite est
un 50 mm concu pour les prises de
VUes.

des négatifs fortement sous-exposés
car ils existent en gradations extra-
dures. On les utilise aussi pour des cli-
chés fortement surdéveloppés ou
surexposés dont la densité empéche
de difféerencier les détails, lorsque les
autres types d'émulsion ne donnent
aucun résultat,

Support et présentation
des papiers

Le support conditionne le grain e la
ieinle des papiers. Un papier photo-
graphigue es! compose d'une pate cel-
lulosique encollée et renforcée par un
liant le plus souvent résineux. Une
couche de sulfate de baryum permet
de donner de ia blancheur a la surface
si l'on veut obtenir du papier blanc. On
frouve des papiers sur support blanc,
creme, ivoirea ou chamois, obtenus par
coloration de |la couche barytée sur
jagquelle est repandue V'emulsion
sensible

On trouve des papiers 4 surface lisse
(brillant, semi-brillant, mat lisse ou
satine), Les papiers existent aussi en
surface & grain (demi-mat et mat) eten
surface plus ou moins rugueuse
(papiers a grain)

Il existe également des surfaces spé-
ciales (velours, crépe) et des surfaces
dites tramées, Le support est plus ou

moins épais selon les cas : papier, car-
toline ou carton.

Les papiers brillants peuvent étre gla-
cés ou simplement séchés ce qui leur
laisse un brillant légarement satiné. lls
sont les moins faciles & retoucher,
On trouve des papiers classiques dont
la conservation est garantie aprés
fixage et lavage assez long (5 mn de
fixage et 30 mn de lavage en genéral) et
des papiers plastifies permettant des
temps de fixage et de lavage plus brefs
{2mn de fixage, 3mn de lavage en
génaral). Certains ont parfois contesté
leur durée de conservation (au-dela de
dix ans), Ces papiers plastifies ne se
glacent ni ne se séchent sur glaceuse.
On les fait sécher & I'air libre, lis exis-
tent en blanc brillant, en blanc semi-
mat et en blanc perlé

Il ¥ a aussi des papiers dits artistiques
parfois teintés sur lesquels nous
reviendrons par |la suite.

Le pouvoir diffusant d'une surface
depend de =a brillance : aussi les
papiers mats donnent des densités
maximales apparentes inférieures a
celles des papiers brillants. Les sur-
faces brillantes rendent trés bien les
détails et donnent une impression de
pigué plus grande que les autres sur-
faces. Lessurfaces mates atténuent les
détails mais soulignent les effetsd'om-
bre et de lumiére ; sur ces papiers la



retouche est facilitée. Les supports
teintés adoucissent généralement les
contrastes.

Gradation du papier de
tirage

Le contraste entre les densites
extrémes d'un négatif varie selon la
fagon dont il a e1eé exposa, selon la
fagon dont il a @@ développe et selon
les contrastes du sujet photographie.
On peut rééquilibrer ce contraste parle
choix de la gradation du papier, &
lFagrandissemant.

Un papier de gradation dite normale
reproduit trés fidelement les qualites et
les défauts du negatif 8 agrandir: un
nagatif sous-exposé ou S0us-
développé tiré sur papier normal man-
guera de contraste et donnera une
image plus ou moins grisée dans
laquelle ombres at lumiéres seront mal
différencides.

Un negatif surexposé ou surdéveloppé
manguera de détails si on le fire sur
papier normal et donnera une image
sans grands contrastes.

Un négalif trés contrasté aura au tirage
sur papier normal de forts contrastes
entre les ombras et les lumieres. Les
differentes gradations de papier sex-
priment par des chiffres :

0 extra-doux pour négatif trés dur,

1 doux pour négatif dur,

2 normal pour negatif normal,

3 vigoursux pour neégatif doux,

4 dur pour négatif trés doux,

5 extra-dur pour négatif trop doux ou
au contraire trop bouché.

Le degré de contraste des papiers varie
selon les fabricants. Certaines mar-
ques ont étalonné leurs émulsions de
sorte que la duree d'exposition reste la
méme pour les differentes gradations
de 0 a 4. Seule |a gradation 5 entraine
geéneéralement une prolongation nota-
ble du temps d'exposition

Effets obtenus selon la
densite du negatif et la
gradation du papier

e Avec un négalif normal : fire sur
papier doux. les ombres denses du
sujet n'arrivergnt pas au noir soutenu
et les fortes lumiéres seront traduites
par des gris, epreuve grisee;

Les étiquettes des embaliages
contenant les papiers sensibles
indiguent généralement le nombre de
feuilles contenues dans le paquet, la
gradation (représentée par un
chiffre), la nature du support et
I'aspect de la surface sensible
impressionnée.

— tire sur papier normal, les ombres
denses du sujet arriveront a des noirs
profonds, les fortes lumiéres seront
parfaitement modelées, et les demi-
teintes traduites par une gamme de
gris trés nuancee .

— tiré sur papier dur. les ombras du
sujet mangueront de detail et lesfortes
lumiéras aussi.

Limage sera plate et les forles densitas
du négatif seront traduites dans un
blanc uniforme.

= Avec un négatif peu contrasté . tire
sur papier doux, les ombres densas du
sujet n'arriveront pas au noir profond,
les fortes lumeres saront traduites par
des gris. épreuve grisée;

— tiré sur papier normal, les resultats
seront du méme ordre que précédem-
ment, avec un mangque des nows pro-
fonds dans les ombres, alors gue les
lumieres du sujet seront traduites par
des gris, l'effet de griseé sera moins
important;

— tiré sur papier dur, on réegguilibre le
manque de contraste du negatlil. Les
fortes ombres du sujet arriveront & de
beaux noirs, les fortes lumieres seront
hien modelées et les blancs rendus par
des blancs trés purs.

» Avec un négatif trés conltrasté : tire
sur papier doux, les ombres denses du
sujet arriveront a de beaux noirg, les
fortes lumiéres seront bien modelées
el les demi-teinles rendues dans la
gamme compléte des gris, l'exces de

contraste du négatif se trouvera
régquilibre;

— tiré sur papier normal, les ombres
denses du sujet aussi bien gue ses
demi-teintes sombres seront traduites
par des noirs sans détails, les fortes
lumigres et les demi-teintes claires
saront traduites par des blancs mal dif-
férenciés qui, aux aussi, mangueront
de détails; ;
— tiré sur papier dur, ombres et demi-
taintes sombres du sujet mangueront
de détail dans les noirs, fortes lumiéres
el demi-teintes claires resteront d'un
blanc uniforme sans modelé.

Toutes ces caractéristiques sont bien
gentendu données pour |'exposition
correcte, délerminge aprés une serie
d'essais

Le surdéveloppement du papier, les
noircissements augmentent at sont
d'autant plus généralisés sur toute la
surface gque la durée d'exposition sous
le faisceau de I'agrandisseur a éteé aug-
mentée. L'amateur qui élablira avec
minutie ses tableaux de référence en
tenant compte des différences entre
les gradations selon les margues gu'il
utilise arrivera & des économies de
papier (notamment dans le nombre
d'essais nécessaires), mais il sera sur-
tout beaucoup pius facilement maitre
des nuances de ses tirages.

La qualité d'un tirage se mesure lou-
jours & la richesse obtenue dans |a
gamme des gris qui enrichit aussi bien
les matiéres du sujet photographié que
le pigueé du detail.

Dans de nombreux cas, les tirages sur
gradations 1, 2 et 3, donnent des résul-
tats fort intéressants en partant d'un
méme cliche. || sera utile d'effectuerce
tirage sur trois gradations differentes
pour bien &tablir sa fiche de référence.
On n'oubliera pas non plus de tenir
compte des différences signalees plus
haut selon la qualité du papier choisi
{brillant, semi-mat, mat, etc.)

Les papiers de gradation 5 doivent en
général &tre exposeés deux ou trois fois
plus longtemps que les aulres (sauf
indication contraire des fabricants).
Certaines margues offrent aussi des
papiers dits polyconftraste. Le papier
d'une seule boite fournit les différentes
gradations guand on interpose dans le
tiroir & filtres des filtres généralement
jaunes d'autant plus sombres que I'on
souhaite augmenter le contraste



La gamme des paplers de tirage est
trés élendue : elle va du blanc
brillant au mat, en passanl par le
galiné, le peré, le chamois, le
velours, le cristal. Presque tous les
labricanis vous proposent des
echantillons gqui faciliteront volre
choix.




AVANTAGES ET
INCONVENIENTS DES
DIFFERENTES
SURFACES DE PAPIER

Les papiers brillants conviennent aux
agrandissements de petit format et de
faible rapport. lIs donnent une gamme
de details trés étendue et un parfail
pique. C'est le papieridéal lorsgue I'an
souhaite une représentation fidéle
du sujel comme dans une pholo
de presse, ou une photo-document
{industrie, sujet scientiligue ou
documentaira),

A forts rapports dagrandissement
les eventuels défauts du négatit appa-
raitront, eux aussi, avec beaucoup de
netteté. La retouche s'effectue plus
facilement sur papier a grain ou sur
papier mat. Le grain du film apparaitra
beaucoup plus sur un papier brillant
Les papiers mals ou semi-mats atte-
nuent les détailsd'un cliché. llsen sou-
lignent peut-8tre mieux les lumieres et
les ombres et aident a traduire cer-
taines intentions artistiqgues. La
retouche est aisée sur ces surfaces.
gu'elies soient lisses ou grenues. Les
densités maximales apparentes de ces
papiers son! plus faibles gue cellesdes
papiers brillants et I'image qu'ils four-
nissent parait plus terne. avec une ten-
dance & paraitre plus sombre |orsque
le papier ast sec. C'est pourtant le
genre de papier idéal a placer dans un
cadre, surtout si I'on a choisi un papier
mat a support blanc.

Les paplers satinés ou & grain permet-
tent d'éliminer les défauts du négatif
{partiellement du moins) des que l'on
passe a un fort rapport d'agrandisse-
ment. Le grain du papier detourne I'at-
tention du grain du négatif. certains
disent qu'il le compense.

La retouche est assez facile sur ces
surfaces qui ont un aspect plus cha-
toyant gue les surfaces mates. Places
dans un cadre, ces papiers n'ont pas
les inconvéanients du reflet que présen-
tent les papiers brillants

Les papiers a support teinté (en jaune,
en bleu, en vert, en rouge) ont été
congus tout d'abord pour lesagrandis-
sements géants. |ls adoucissent les
contrastes et leur dominante colorée
donne parfois a I'epreuve une atmo-
sphare particuliére.

Les papiers sépia s'obtiennent par
virage de papiers noirs. |l an seéra gues-
tion ultérieurement

Les formats

Les principaux formats que vous trou-
verez dans le commerce sont | le 9x12
{89 x 127 mm) en boites de 100 feuilles
le 13x18 (127 178 mm) en 25 ou 100
feuilles: le 18x24 (178 x240 mm) en 23
pu 100 feuilles; le 24x30en 10 ouen 50

fauilles; e 30x40 en
feuilles.

On trouve aussi du 40x50cm et du
50x 60 cm en pochettes de 10 feuilles.
Pour lNusage professionnel ou pour les
agrandissements géants, on trouve des
rouleaux de 10 m en 108,7 cm de large.
Les formats 6x9, Tx10 et 10x15 sonl
mains courants at peuvent s'obtenir, en
tout cas, a partir des formats de papier
immediatement superieurs. Les photos
qui prendront place dans l'album de

10 ou en 50

Les papiers plastifiés sont trés
pratiques : ils se lavent en
quelgues minutes et il suffit de
les suspendre & un fil pour les
sécher. Si vous utilisez un
séchoir, attention aux
poussiéres.

famille ou destinées a illustrer un dos-
siar sont d'ordinaire tirées en 13x18.
C'est le format passe-partout qui
donne un agrandissement suffisant a
ia bonne lecture des détails; il se laisse
aisément mettre en page, gu'il soit tiré
en largeur ou en hauteur

Le 9x12, certes plus @conomigue, est
un peu petit pour bien détailler un cli-
ché si I'on agrandit toute sa surface. ||
paut étre suffisant cependant pour
faire un gros plan de détail agrandi a un
fort rapport. L'amateur gui se bornerait
a agrandir en 9x12 aurait intérét, sans
faire les frais d'une chambre noire, a
confier ses travaux a des laboratoires
gui réalsent des agrandissements
standard en série. a ce format, a des
prix promotionneis.

Le 18x24 est un format trés discuté : il
est jugé trop grand pour la dimension
de la plupart des albums (surtout tire

en fargeur] et trop petit pour des
tirages destinés 4 étre exposes. Cesl
pourtant un format trés agreable pour
des photos a mettre sous cadre.

Le 24x30 et le 30x40 doivenl étre
réserves & vos meilleurs clichés. lis
mettront en valeur vos plus belles pho-
tos. Si vous utilizez du papier mince
vous aurez intérét a montler vos
gpreuves sur un support de carton, de
bois ou d'aluminium. Mais il y a, dans
ces formats, des supports épais, car-
tonnés ou toiles.

Papiers a contraste
variable

L'lifospeed Multigrade ou le Kodak
Polycontrast permettent, avec un seul
papier, d'obtenir des gradations allant
de lextra-doux a lextra-dur. || suffit
pour cela d'utiliser un jeu de sept fil-
tres. Deux couches d'émulsion, comba-
nées sur le papier, sont sensibles a
différentes lumiéras coloréss obte-
nues par interposition du titre dans le
faisceau de I'agrandisseur. Une de ces
deux couches, uniguement sensible au
bleu est de gradation dure, Fautre uni-
guement sensible au jaune est de gra-
dation douce. La modification de ia
lumiére de tirage permet de doser les
radiations bleues ou jaunes et de
moduler, selon les gualités du néegatifa
agrandir, les différentes gradations.
On peut méme, par double exposition
avec deux filtres différents, durcir les
éléments qui composent une scéne ou
un paysage, et adoucir un ciel ou une
surface d'eau. Bien entendu, les par-
ties non concernées par effet recher-
ché seront alors masguées pendant
cetie partie de I'exposition. Il faut, avec
certains papiers, que la source lumi-
neuse de |'agrandisseur soit une lampe
a filament de tungsténe, sinon, il fau-
dra parfois utiliser un filtrage supple-
mentaire pour modifier la composition
spectrale de la source de |lumigre
utilisee.

On se conformera a la notice du fabn-
cant pour |'éclairage imactinigue du
laboratoire. Kodak recommande par
exempie dutiliser des écrans Wratten
de sa série OC. lliford préconise l'éclai-
rage inactinique classique ou l'écran
liford 902, et fournit une roue calcula-
trice gui indigue les majorations et les
raccourcissements du temps de pose
en fonction de I'absorption du filtre uti-
lise pour le trage. Ces filtres sont
numerotés de 1 & 7 de lextra-doux a
l'extra-dur. Enfre les trois filtres utilises
pour tes gradations douces et les qua-
tre filtres utilisés pour les gradations
normales el dures, l'utilisation sans fil-
tre du papier liford multigrade corres-
pond & la gradation intermediaire enfra
les deux gradations classigues 1 et 2.
Itford permet méme d'utiliser les tetes
couleur et les filtres prévus pour le
tirage couleur. Le trailement de ces



papiers, du developpemen! au
séchage,. est ensuite identique a celui
des papiers plastifiés.

Papiers plastifies

Toutes les margues proposent des
papiers plastifiés qui ont 'avantage de
permettre un traitement plus rapide au
cours des différents bainset surtout un
lavage gqul est ramené & quelgues
minutas. Leur support couché polyé-
thylene leur donne une planéité par-
faite et empéchent Iimprégnation du
papier par les différents liquides dans
lesguels il est plongé. Les fabricants
ont méme prévu des révélateurs el des
fixateurs spéciaux qul raménent le
déveioppement & 1 mn et |e fixage a
anviron 30 5.

Méanmoins I'utilization des bains clas-
siques esi également possible. Les
temps de developpement et de fixage
pauvent s'y trouver parfois |égérement
écourtés. On se conformera rigoureu-
sement aux notices des fabricants. Le
lavage conseille est generalement de
2 mn a 'eau courante. Un sejour pro-
longeé dans |'eau ne peut gu'étre
neéfaste au support plastifié

C'est surtout le séchage qui se trouve
facilité : les feuilles sont essoraes et
suspendues a I'air libre. L'utilisation
d'un simple séchoir 8 cheveux peut
hater 'opération.

Les glaceuses traditionnelles sont a
proscrire . leur tlempeérature trop éle-
vaae risguarait de datericrer le support
polyéthyléne. Les surfaces de ces
papiers sont soit brillantes, soit semi-
mates, =oit perlees, soit =atinéas.

Le retouche est possible avec des pro-
duits spéciaux. mais sans doute plus
deélicate. L'impermeabilité de la
matiére interdit de coller ces papiers
sur des supports en utilisant des colles
contenant de I'eau. Les colles doivent
étre neutres, comme d'habitude, et on
a intérét a utiliser des colles a prise
rapide. Elles ne doivent conteniraucun
solvant susceptible d'endommager le
palyéthylene.

Un stock économique

A vous de determiner le format gque
vous ufiliserez e plus couramment
L'achat par boites de centfeuilles est le
plus avantageux. si vous cCOnNnaissez
bien le papier gue vous achetez, et
vous pensez |'utiliser dans l'année. ||
vous permet en outre un travail suivi
sur une emulsion dont vous connais-
sez toutes les possibilités. La sensibi-
lité desemulsions des papiers de tirage
est repertonée selon des normes
moins précises que celles des emul-
sions négatives. Des essais préalables
et la parfaite connaissance d'un genre
de papier dans une margque donnee
sont donc indispansables si I'on veut
économiser du papier au tirage.

Beaucoup de grands professionnels
restent partisans des paplers tradition-
nels non plastifiés dont ils tirent des
effels beaucoup plus nuancés et dont
ilz attendent une conservalion sans
probiame.

Il est commode de disposerd’au moins
trois gradations de papier ; du normal,
du doux et du contraste. Si la gradation
du normal est indigué par le chiffre 2,
on aura intérét a choisir les autres gra-
dations a deux numeros d'écart, 0 pour

Les papiers traditionnels sont recouverts d'une couche de sulfate de
baryum (qui peut étre additionnée de colorant) sur laguelle vient
IFémulsion. Les papiers plastifiés doivent leur succés a leur faible
coefficient d’'absorption et a leur stabilité dimensionnelle.

La fagon dont sont traités les sels d'argent (bromure, chlorure,
chlorobromure d'argent) et leur densité au cm® influent sur la
sensibilite, la gradation et I'aspect du papier sensible. Ci-dessous : le
schéma indique les différentes nuances dans les fons de noir el de gris,
selon la composition de "émulsion.

Tableau comparatif de trois types d'émulsion de papler de tirage.

le doux el 4 pour le papier dur. |l faut
cependant noter l'aspect particuliera-
meni séduisant des tirages en grada-
tion 3, un tout petit peu plus contraste
gue le normal. Le papier & contrasla
variable est une spolufion économigue
pour les formats 18 x24 et les formats
gupérieurs s’ils ne vous intéressent
gu'exceptionnellement. Il vous per-
metira de résoudre tous les problémes
gue pourra yous poser |a diversité de
vos negatifs. C'est aussi une fagon
d avoir en permanence le papier ultra-
dur gue bien des photographes sou-
haitent avoir sous la main pour
detacher un sujet d'un fond ou d'un
contexte moins intéressant ou fiou soit
en blanchissant, soit en noircissant
Farrigre-plan

Conservez wvos papers dans leur
embaliage d'origine en les stockantau
sec, loin de tout produit pouvant pro-

duire des émanations, el dans un pla-
card ou la température n'excéde pas
16 *C. Certaines émulsions supportent
mal d'étre stockées dans des meubles
fabrigués avec des planches de rési-
neux trop frais.

Les papiers gui ont une grande latitude
de pose sont les plus commodes a
employer; choisissez cependant tou-
jours des papiers qui vous donnent les
neirs les plus denses et les blancs les
plus parfaits : ils vous fourniront une
gamme de gris trés subtile.

Me regretter jamais le temps que vous
passezr a noter des temps et des dia-
phragmes correspondant & une expo-
gition optimale pour des négatifs
equilibrés, présentant une parfaite
gamme de gris. L'empirisme régit bien
des chosas dans |le travail en chambre
noire, mais une bonne codification
personnelle est souvent rentable.



