RAITEMENT
DU PAPIER DE TIRAGE

On expose et ondéveloppe des papiers
de tirage selon les mémes principes
qui permetient d'impressionner et de
révéler le film négatif. La lumiére agit.
la aussi, sur les sals dargent gue I'on
développe dans un ravélateur energi-
gue. Viennent ensuite fixage et lavage.
comme pour les negatifs

L'émulsion des papiers de tlirage,
cependant, n'est sensible ni au vert m
au rouge, ce gui permet de survellier ia
densité de l'image au cours du déve-
loppement. en lumiere altenueerouge,
verte ou jaune-vert, elle reste inactini-
que si la puissance el |e filtrage ulilisés
sont conformes aux indications du
fabricant.

Comme |‘Tmage sur papier est une

image définilive qui ne sera pas agran-

die. le probléme du grain nintervient
plus. Seules Iinterviennent la teinte, la
trame du support et la surface prévues
par le fabricant

L'exposition

L'étiquette d'une boite de paper ne
mentionne pas, comme celle d'un
emballage de film, une sensibllité
d'émulsion. C'est seulement aprés un
étalonnage empirique que I'on pourra,
le cas éche&ant, utiliser un posamatre
d'agrandissement. La durée de l'expo-
sition sera en effet fonction de la den-
sité des négatifs, de l'intensité de la
lampe de 'agrandisseur, et de la hau-
teur de la boile a lumiére sur la
colonne. Elle dépendra aussi de I'asti-
mation subjective de |l densite que
vous voulez donner a votre épreuve. Le
diaphragme de I'objectif et le comple-
pose vous permettront de regler volre
exposition.

Chaque negatif a une zone d'opacité
maximale fournie par les forles
lumiéres dusujet (mur blanc, reflet sur
I'eau, lampe sllumee) et une zone de
transparence maximale fournie par les
ombres les plus denses et par les noirs
du sujet photographie. Les zones opa-
ques donneront des blancs a peine gri-
ses, les zones transparentes, des gns
trés sombres ou des noirs profonds. Le
reste sera traduit par une gamme de
gris plus ou moins fonceée.

Mais le papier de tirage peut avoir des
valeurs de contraste différentes de
celles du négatif. Une transcription
idéale des valeurs du négatif consistea

traduire par un blanc a peine grisé les
zones les plus opagues dufilm (un mur
blanc par exemple) avec une exposi-
tion minimale. Toutes les autres zones
du negatif trouveront alors, en prin-
cipe. leur équilibre dans la gamme des
gris jusqu'aux noirs profonds qui tra-
duiront des cheveux bruns ou des
etoffes noires

Le choix du papier interviendra, bien
sur, mais il faudra parfois, pour aider a
équilibrer cette gradation subtile, mas-
quer des parties transparenies pen-
dant une partie de l'exposition ou
exposer davantage des zones opagues
{un ciel trop dense sur le négatif, par
exemple, qui resterait trop bianc sur
'épreuve positive). Ce maqulllageaura
lieu pendant l'exposition, que l'on
pourra faire en deux temps pour plus
de commodité.

Pour retenir une partie de I'image que
I'on juge trep sombre, on ecourte son
exposition en passant la main dans le
faisceau de 'agrandisseur pour cacher
un peu les parties trop transparentes;
ou bien on découpe un carton selon |a
forme approximative de la partie a
masquer. Si la partie a8 maguiller se
trouve au centre du cliché el sans
appui sur les bords, on fixe le cache &
l'extrémité d'un bout de fil de fer pour
éviter une zone insuffisamment expo-
sée sur les bords de l'epreuve.

Pour faire wvenir, pour impressionnar
davantage une partie dimage rendue
par des gris trop clairs. il faul au
contraire majorer |'exposition des par-
lies trop denses (trop opaques) du
négatif qui y correspondent, Sur cette
zone, il faut donc procéder a une expo-
sition supplémentaire en masquant,
pendant ce temps, la zone du cliche qui
n'est pas concernée. Ceci peut étre
réalise avec les mains faisant ombre
dans le faisceau de I'agrandisseur, ou
avec une feuille de carton trouée

ainsi, seule, la lumigre concernant la
partie 4 surexposer, sera atteinte parle
faisceau de 'agrandisseur

Dans tous les cas, il faul donner un
mouvement léger au masgue interposé
dans le faisceau. pour bien dégrader
les limites de la surface maquillee
Lorsgue l'on utilise du papier a
gcontraste variable, on peut méme faire
une premiere exposition globale avec
ie filtre qui correspond e mieux a I'en-
semble du cliché; puis, pour raaliser le

maguillage, on prend un filtre fournis-
sant une gradation plus douce gui don-
nera plus de details dans les parties
opagques du negatif

Les essais fails pour déterminer le
temps de pose correct (voir ci-apres)
seran! d’'un grand secours pour |'asti-
mation des reductions ou des ma|ora-
tions des temps d'exposition de ces
parties inégales.

Le revelateur
et le déeveloppement.

Le choix du revelateur, dans e cas des
papiers de tirage. n'a pas la méme
importance que lorsqu'il s'agit de
développer un negatif.

I est cependant toujours préférable de
chaoisir un revélateur et de ne pas an
chancer lorsqu’on le connait bien. Les
variations de température de ce bain
de developpement ont beaucoup
moins dimportance pour les papiers,
du reste, on peut, cette fois. surveiller
'apparition de l'image jusgu'au résul-
tat souhaite. Ni les vanathons de tem-
pérature mi la prolongation de la duree
de deéveloppement nont les consé-
guences sur le gramn et @ contraste
qu'elles auraient sur un négatif.

La température généralement conseil-
lee par le fabricant est de 20 "C, mais
on peut opérer tranguillemant avec des
bains de température variant entre 18
el 24 *C. Moins chaud, le bain révéle
Iimage moins vile, plus chaud, il la
révele plus vite. _

Il est bon cependant de ne pas depas-
ser de plus de 50 % le temps prevu par
le mode d'emploi si 'on ne veut pas voir
le papier jaunir. Mais il faut developper
'épreuve @ fond, si 'on veut oblenir
une parfaite gamme de gris, et rendre
tous les détails de I'image. Si elle noir-
cit trop, c'est gue le temps dexposition
sous l'agrandisseur aura ete trop long.
Les revélateurs trop énergiques rédui-
zent exagerement la gamme des gris
Pendant longtemps, |les amateurs aver-
tis ont surtout distingué entre les réva-
lateurs gui donnaient des tons chauds
el ceux qui donnaient des tons froids.
Mais ceci etait surtout valable lorsque
les papiers au chlorobromure gtaient
plus répandus quaujourdhui.

Le D166 de Kodak (génol, sulfite de
sodium, hydroquinone, carbonate de
godium, bromure de potassium) el le



Le traitement du papier traditionnel dure environ 30 mn, de 'exposition au séchage en glaceuse.
Ensuite c'est la finition.




1D 78 d'Iiford (ol le génol est remplaceé
par la phénidone} donnent, avec ces
papiers. des noirs chauwds. Une aug-
mentation des proportions de carbo-
nate el du sulfite de sodium dans un
ravelateur comme "Agfa 120 amene a
des tons bruns.

On trouve encore des paplers chlora-
bromure | Tura (Report Rapid, Portrait
Rapid), le Record Rapid d'Agfa, par
exemple. La plupart des révelateurs
donnent aujourd’hui des tons froids
ou neutres. Les plus rapandus sont le
PQ d'litord, le Neutol d' Agfa, le Révéla-
teur Universel de Kodak, I'Acuprint,
I'Eukobrom (qui donna de trés beaux
noirs), le P1 TF (du noir au noir bleuté),
le P1 TN et I'lifospeed (révélateur
rapide pour papiers plastifias). Eqaun!;
tes plus commodes a amployer car ils
sont livres en solutions concentrées a
diluer.

Il v & aussi des révélateurs en poudre a
dissoudre, comme le Dektol de Kodak
ou le Bromophen d'ltord par exemple.
On a intérét, & I'achat, a se munir au
moins de doses pour 5| de fagon a ne
jamais se trouver & court

Un révélateur pour papier utilisé pan-
dant une séance a &té le plus souvent
oxydé sinon épuise dans la cuvette, et
11 de révélateur prét a l'emploi traite
rarement plus de 1 m® de papier. Cer-
tains amateurs préparent une moindre
quantité de bain et la jettent dés que le
temps de développement se pralonge.
lls repréparent alors une nouvelle
dose. D'autres, gjoutent au contraire a
leur bain, au depart, quelques goulles
de bain oxydé qui, selon Frotschner,
donnent au révélateur toutes ses
verfus.

De toute fagon jetez impitoyablement
votre bain, dés qu'il se trouble ou des
gu'il se colore un peu trop ;| vos Noirs
en seront plus brillants. vos gris de
meilleura qualité, et vous ne risquerez
ni le jaunissement du papier ni le voile
grisétre que I'on reproche souvent aux
agrandissements d'amateurs.

Le bain d'arrét

Comme pour le film, il est bon de stop-
per l'effet du révélateur dans un bain
d'arrét, avant de fixer I'épreuve. Le bain
d'arrét classigue est constitué par une
solution & 20% d'acide acetique
(20cm® dans 11 d'eau). Un bain trop
acide nisquerail de jaunir vos papiers.
Ce bain reste efficace pour environ
2m’ de papier (vingl-cing feuilles de
24x30 envirgn), Certains photo-
graphes, plutdt que d'arréter brusque-
ment le développement dans la
solution d'acide acétique, préferent
immargear I'éprauve dans de l'eau pure,
ce qui a pour effet de ralentir 'effet du
ravelateur, de permetire un femps
d'ocbservation supplémantaire de
I'epreuve pendant lequel, parfois, cer-
tains détails se dessinent.

Il est alors possible de replonger
I'epreuve dans le ravélateur, ce qu’in-
terdirait le moindre contact avec le
bain d'acide acétique.

Il s'agit la d’un bain de sursis ralentis-
sant I'eftet du révélateur. Dansl'eau, ce
sont les parties noires ou sombres gui
continuent & foncer alors gue les par-
ties blanches paraissent se débarras-
ser plus vite du révélateur.

Il est a déconseiller de placer directa-
ment I'épreuve dans le bain de fixage

LE DOUBLEFIXAGE

aprés ce seéjour dans l'eau ; les subs-
tances acides du fixateur saraient vile
epuisees par les restes du révelaleur,
Le fixage. alors, pourrail ne pas agir
uniformément. On risquerait d'avoir
des taches sur l'épreuve el la durée
d'efficacité du bain serait anormale-
ment abrégée, sans les 30 s de séjour
du papier dans le bain d'arrét.

L'acide acetique peut provoguer des
brilures ou des allergies : manipulez
vos épreuves avec des pinces et rincez
abondamment vos mains.

Le fixage

Sans ce troisieme bain, l'image se
voilerait trés vite & la lumigre, Les solu-
tions utilisées pour le fixage des

papiers eliminent bramure ocu chlorure
d'argent. Au-dessousde 18 °C le sajour
du papier dans ce bain sera prolongé
du double de la durée normale. Selon
les papiers et la concentration du bain,
le temps de fixage peut varier de 1 mn
{ pour les papiers plastifies) a6 mn. On
se conformera aux indicetions des
modes d'emploi. Mais la durée néces-
saire augmente toujours avec l'usure
du bain. Beaucoup damateurs font
leur fixage en deux bains successifs :

Des épreuves insuffisamment
fixées se voilent rapidement.
Le double fixage vous donne
un maximum de sécurité.
Dans la cuvelle A
s‘accumulent les résidus de
révélateur et de bain d'arrét
qui épuisent assez vile les
verius du bain de fixage. Dans
la cuvette B le fixage se
parachéve dans un bain non
poliué. Aprés un ceriain
nombre d'épreuves, jelez le
contenu de la cuvette A.
Remplacez-le par celui de la
cuvette B qu'il faut remplir,
alors, de bain neuf : vous
aurez un fixage réguller et

complet.

une premiare cuvette regoil l'éapreuve
au sortir du bain d'arrét a1l y resle
immergee la moitié du temps conseillé
Elle laisse Ia les traces de révélateur;
on la plonge ensuite dans la deuxiéme
cuvette de solution de fixage pour le
reste du temps prévu. Lorsque le pre-
mier bain est épuisé, on le remplace
par |le second et on prépare a nouveau
du bain neuf. Ceci est surtout impor-
tant pour les papiers au chlorobromure
qui, ainsi, ne jauniront pas, et pour les
apreuves que l'on compte virer. Un
bain trop prolongé dans le fixateur est
a daconseiller, surtout pour les papiers
au chlorobromure dont l'image
s affaiblirait.

Il est important d'agiter constamment
les épreuves dans le bain de fixage si



I'on veul de bons résultats et éviter les
taches. Qutre l'atfaiblissement de
I'image sur certains papiers, un bain de
fixage trop prolonge peul provoguer
un ramollissement de |a gélatine, sur-
tout lorsque la température ast plus
éleveée gue la normale. On emploie
alors des bains de fixage tannant.

Le lavage

Il faut, pour assurer une bonne conser-
vation de I'image, éliminer 'hyposulfite
du bain de fixage. Tous ceux qui pour-
raient avoir des difficultés d'approvi-
sionnement en eau couranie pourront
utiliser un bain éliminateur d'hyposul-
fite qui est un mélange d'ammoniagque
dilué a 3% (100 cm®) d'eau oxygénéde a
10 volumes (150 c¢m?’), et 750 cm’ d'eau
ol on a dissous 1g de bromure. Cette
solution se conserve trés mal et doit
étre préeparée avant l'emploi.
On lave d'abord I'épreuve 30 mn dans
de l'eau renouvelée, puis 'épreuve est
plongée 5 mn dans ce bain a 20°C. Un
dernier ringage a l'eau courante doit
étre fait pendant 10 mn. Cette solution
est valable pour 2 a 3 m* de papier.
Il suffit pourtant de laver les épreuves
pendant 30 mn dans une eau courante
ou renouvelée toutes les Smn. Si on
lave a I'eau couranle, le lavage en cas-
cade, avec deux cuvelles superposées
ou plus, peut éire économigue et effi-
cace: on commence par laver
I'épreuve danslacuvette dubaseton la
rameéne vers la cuvette supéneure ou
elle finit de se laver dans I'eau la plus
pure gui alimente la cuvette placee au-
dessous. |l est nécessaire que l'eaucir-
cule bien autour des épreuves: pour
cela, il est bon d'alimenter la cuvetle
par le bas en y maintenant le tuyau qui
descend du robinet. |l faul éviter que
les épreuves se touchent pendant le
lavage. Certaines laveuses d épreuves
qui se trouvent dans le commerce per-
mettent de placer dans des comparti-
ments, o0 ils sontl agilés en
parmanence par un courant d'eau, des
papiers qui ne peuvent s¢ toucher,
Ce luxe commode revient tout de
méme au prix de quatre ou cing boites
de papier de 18x24. L'achat de deux
grandes cuvettes de matiére plastique
gue I'on place dans |'évier st moins
onéreux ; un tuyau adaptable au robi-
net est indispensable. Si la tempéra-
ture de l'eau de lavage descend
au-dessous de 18 °C on prolongera le
lavage de 5 a 10mn. Les supports
*minces sont plus vite |aves que lessup-
ports épais pour lesquels on pralon-
gera le lavage de moitieé (45 mn au
total), alors gue 2 8 5 mn suffiront pour
les papiers plasiifiés.
On s'interdira toujours de placer une
épreuve qui sort du fixateur dans le
bain o0 se trouvent des épreuves dont
le lavage se termine. Les sels d'hypo-
sulfite sont plus lourds que l'eau et s8

déposent toujours vers le bas. Videz &
fond vos cuvettes sans les remuer et
rincez-les, si vous operez en eau
rencuvelés.

LA PRATIQUE
DU TIRAGE

Schématisons dans l'ordre les pre-
miers points importants,
L'éclairage inaclinique : doit surtoul

gider a wvoir
revelateur.
Les cuvelles : d'un formal légérement
superieur au format maximum que l'on
souhaite traiter. Premié&re cuvette pour
le revélateur, la suivante pour le bain
d'arrét, la troisiéeme pour le fixage.
Elles conserveront leur destination.
Les pinces : enacierinoxydable si pos-
sible; on les marguera et on les diffe-
renciera pour que chacune soit
affectée uniquement a sa cuvetie.

dans la cuvette de

Cing recommandations importantes : 1. le papier doit &tre introduit
rapidement dans le révélateur, émulsion tournée vers le bas;

2. I'agitation doit &ire conlinue, refournez la feullle avec la pince,
puis, agitez en soulevant périodiquement la cuvette par le bord;

3. égouttez bien votre papler avant de le plonger dans le bain
suivant; 4. 'eau de lavage doit circuler en permanence sur les
épreuves, pour cela l'arrivée d'eau doit s'effectuer par le fond du
récipient; 5. essorez I'épreuve enire deux feuilles de papier buvard

avant de la sécher.




Le contrble du temps : une horloge ou
une montre avec une trotteuse trés lisi-
ble. Un timer adapte a l'agrandisseaur
Le thermométre : celui gue vous utili-
5@z pour les négatifs est ideal. Un ther-
mométre moins précis peut convenir
ia température du révélateur, idéale a
20°C, peut varier entre 17 et 24 °C._
Le plan de travail des bains doit étre
nettement saparé de celul ou se trou-
vent lagrandisseur &1 |es papiers
vierges.

Laveuse d'épreuves
professionnelle permettant un
excellent lavage : le circuil d'eau
e8! organisé pour que épreuve
soit au contact d'une eau sans
cesse renouvelée. La vidange du
bas permet d'évacuer les sels.

Pour tirer un négatif, il faut appraciar
son degré de contraste, choisir la gra-
dation de papier gui convient le mieux
soit pour conserver les valeurs du
négatif (papier normal), soit pour
adoucir les contrastes (papier doux),
soit pour donner des contrastes plus
vigoureux au neégatif (papier dur).

Il faut ensuite daterminer la temps d'ex-
position ideal qui est fonction de la
densité du negatif, de la puissance de
la lampe, de la sensibilité du papier, de
la distance de la boite & lumiére par
rapport & la surface a4 impressionner.
Le contraste du négatit détermine la
gradation du papier. La densité du
négatif détermine les deux facteurs qui
donnent l'exposition correcte: le
temps d'exposition =i |e diaphragme.
On commat souvent l'erreur de choisir
un papier contraste pour tirer un néga-
tif lager, ou un papier doux pour tirer
un negatif dense.

Un négatif iéger parait toujours man-
guer de contraste a cause de l'impres-
sion de transparence générale que l'on
8. L opacite d'un negatif dense fait sou-
vent dire a tort gu'il est contrasté. Un
negatit leger peut, s'il a été surexposé
el sous-developpe par exemple, élre
trés confrasta.

Pour bien apprécier le degré de
contraste d'un négatif, il faut 'exami-
nar sous la lampe de l'agrandisseur, en
faisant varier le diaphragme, ou, 51 est
tres dense, dans le faisceau d'un pro-
jecteur de diapositives ou devant toute
autre source capable de percer son
opacite,

Toute I'attention sera portéa 4 compa-
rer les différences entre les plus fortes
lumiéres du sujet et le rendu des
ombres, Un grand écart entre les opa-

Miircrssamant

Les papiers a coniraste vanable font
figurer dans leur mode dempioi un
tableau de correspondance de leurs fil-
tres avec Ces numeros.

Détermination du temps
d'exposition

Comme pour |a prise de vue on impres-
sionne l'emulsion du papier par une
guantite de lumigre donnee (réglae par
le diaphragme) qui passe par ["objectif
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augmentation du temps d'exposition

Le temps nécessaire pour obtenir un noir total détermine le degré de
contraste du papier de tirage. Le graphique montre comment la courbe
qui caractérise chague é@mulsion correspond a8 un temps d'exposition
plus long @ mesure que le contraste diminue. Ci-dessus : ces trois
bandes montrent comment, en partant du gris le plus voisin du blanc
du support, on arrive au noir, avec une gamme de gris d'autant plus
riche que le papier est plus doux (moins contrasté). En haut : papier
doux (grade 0): au milieu : papier normal (grade 2); en bas : papier

extra-dur (grade 5).

cités du négahf et ses transparences
donne un négatif contrasté. Lin faible
écart entre le rendu des ombres et les
fortes lumiéres donne un négatif doux.
Les gradations de papier pour les
négalifs contrastés sont désignées par
les numeros 0, 1e12, (extra-doux, doux
el normal). Les gradations de papier
pour les négatifs doux sont représen-
tees par les numéros 3, 4 et 5 (legére-
meant dur, dur at extra-dur)

pendant une certaine duree, L'oblura-
teur de l'appareil photographigue est
remplace autirage par l'interrupteur de
la lampe de |la boite a lumigre; il peul
atre manceuvré manueallement ou
assujetti & un timer

Selon la densité du sujet a reproduire,
le temps d'exposition est plus ou mains
long. Il faut, en outre, tenir compte de
la sensibilité du papier, du diaphragme
choisi, de la puissance de |la lampe &1



de la hauteur de la boite a lumiére gui
est fonction du rapport d'agrandisse-
ment. Le diaphragme, au tirage. n’in-
flue pas comme a la prise de vue surla
profondeur de champ si la surface du
papier est bien perpendiculaire a 'axe
optique, mais uniguement sur la quan-
tité de lumiére

Une division supplémentaire de dia-
phragme donne le double de lumiére :
ouvrir d'une division revient 3 multi-
plier le temps d'exposition par deux.
Par exemple, si l'on expose corracie-
ment un papier pendant 10s a 1.8, il
faudra l'exposerSsafSGel20safn
pour obtenir le méme resultat,

® Méthode empirique dappréciation
du temps de pose. Pour détermingr
ampiriguement le temps de pose pour
un diaphragme donné, on découpe au
cutter une bande de papier sensible de
gradation normale. On l'expose sur la
zone dimage la plus intéressante du
sujet (gui comportera si possible des
parties denses, des parties transpa-
rentes et des gris varieés). On expose
par exemple 105 a -8 et on développe
aussiton

L'image doit commencer a apparaitre
au bout de 30 s (sl s'agit d’'un papier
traditionnel non plastifié) dans le bain
de revélateur a 20 "C. Sinon, on majore
le temps d'exposition sans toucher au
diaphragme jusgqu'au moment ol
I'image commencera a veniren 30 5. Le
temps d'apparition normal de Iimage
correspond geénéaralement au quart du
temps total prévu pour le bain dans le
révelataur.

Si, au contraire, |'image apparait plus
vite (en moins du quart du temps total
prevu) c'est que le temps d'exposition
a ete trop long. On le reduit jusqu'a ce
que |'image apparaizse dans le temps
normal (le guart du temps total prévu)
On développe & fond dans e temps
gxact prevu, en surveillant lapparition
des gris du plus sombre au plus clair
On plonge fa bande 30 = dans le bain
d'arrét et on la place ensuite dans le
bain de fixage. On peut alors l'exami-
ner a loisir a la lumiére normale et.
selon le résultat oblenu, majorer ou
diminuer dune ou de quelgues
secondes l'exposition de la premigre
épreuve, selon que |'on veul plus ou
moins de détails dans les gris.

On aura intérét a situer le temps de
pose opérationnel entre 10 et 20 s par
gjustemant du diaphragme. On pourra
de |a sorte pratiguer aisément e
maguillage, quitte a faire une exposi-
tion complementaire pour des parties
plus denses. On aura également intérét
d se servir de la meme ouverture de
diaphragme comme point de rafé-
rence, pendant toute la seance, guittea
exposer quelgues secondes de plus
pour des neégatifs plus denses, ou a
raccourcir l'exposition de quelgues
secondes, pour des neégalifs plus
fransparenis. Ce raccourcissement

paut étre malisé en comptant les
secondes par |@ passage de la main
dans |e faisceau de 'agrandisseur

Si I'on augmente notablement le rap-
port dagrandissement, le temps de
pose devra etre augmente; on le dimi-
nuera pour un plus petit rappor
d agrandissement.

® Meéthode de la limite d'eMacement
apparent de l'image projetée du néga-
tif. Cetlte méthode, également empiri-
que, fait appel a 'appreciation visuelle

Ci-dessous : tirage d'un méme
négatif sur papier doux. En bas :
tirage sur papier dur. Comparez les
deux images : celle du haut est plus
idyllique. Le paysage a éié
dramatisé sur celle du bas.

de l'effacement d'une image projetée,
lorsque la lumiere ambiante varie. Lne
fois établi le temps d'exposition conve-
nable pour un rapport dagrandisse-
ment donné, on enferme soigneause-
ment {ous les papiers sensibles dans
laur emballage et on zllume une lampe
de faible puissance qui devra étre mon-
t2e sur un pied. On la rapproche de
'image projetée sur la tablette de
Fagrandisseur jusqu’'a ce gu'onait I'im-

pression que sa clarté efface cette
image. On pose alors la lampe qui
devra rester exactemant a cet endroit

jusqua la nouvelle appréciation de
I'exposition.

On é&teint la lampe, et, l'agrandisseur
allume a diaphragme grand ouvert, on
cherche le cadrage au nouveau rap-
port d agrandissement recherché, On
fait le point sur cette nouvalle image.
On rallume la lampe sur pied, et on



actionne le diaphragme jusqu'a ce que
I'on retrouve la méme impression d'ef-
facement sur |a tablette de
'agrandisseur

On aura ainsi déterminé ia nouvelle
exposition par modification du dia-
phragme. Cette meéthode empirique
est valable, méme sans changer le rap-
port d'agrandissement, lorsqu'on
passe & un nouveau cliche et gue la
densité du nagatif est differente

® Posemétre. On peut aussi utiiser un
posemeétre constitué par un additif
labo adapte sur certaines marques de
poseameétres destings a la prise de vue,
Il y a aussi des intégrateurs de lumiére
gui fournmissent des indications de
temps de pose (aprés élalonnage d'un
premier papier, sur un négatif de base).
® Test des cing bandes différemment
exposées. On peut aussi, en sacrifiant
une feuille de papier sensible, estimear
le meilleur temps d'exposition par cing
expositions successives differentes en
découvrant des bandes de plus en plus
larges. Sauf pour Ia derniére bande
exposee, ces lemps vont progressive-
ment s'additionner.

On fixe la feville de papiar sur le mar-
geur pourassurer sa fixitée. On se munit
d'un carton noir d'un format supérieur
a la feuille. On cache les 4/5 de |la
feullle et on expose 30 = le 1/5 décou-
vert. On découvre la feuille aux 2/5 en
faisant glisser le cache et on expose
155 De la méme manigere, on expose
B 5 en découvrant les 3/5 de la feuille
On expose 4s les 4/5 et 3 s la feuille
découverte en entier

On a ainsi totaliseé plusieurs exposi-
tions par expositions successives; la
premigére bande aura &lé exposee
durant le temps suivant- 30 - 15 - 8
+4 +3 —60s; |la deuxiéme, 15 + 8B
+ 4 +3=230s;latroisieme, 84 4+ 3
— 15 5;la quatriéme. 4 + 3 =7 s:8tla
cinguiéme, 3 5.

On développe a fond pendant le temps
recommandeé par le fabricant 2! on
choisit sur ces cing bandes le meilleur
rendu. L'essal ainsi obtenu meérite
d'etre conservé comme piéce de réfe-
rence, avec annotation du diaphragme
choisi et du rapport d'agrandissement
MNe pas oublier de noter aussi |a refe-
rence et la gradation du papier.

Si vous placez ce lesi des cing bandes
derriére votre cuve de révelateur, vous
vous trouverez aide dans lapprecia-
tion des noirs et des gris sans avoir
recours a lalumiégre normale. Le jaune-
vert de la lumiére inactinique a ten-
dance a faire apparaitre l'image plus
foncée gu'alla n'est en réalité. Cernains
amateurs fixent. non loin de la cuvette
de révélateur, des épreuves sacrifiées.
présentant une gamme de gris et de
noir caracteristigues : 1ls ont amns: un

point de référence en lumiéare
inactinigue

Le choix de la gradation
des papiers

Pour la détermination de 'exposition il
peul &tre avantageux de partir d'un
negatif normal tire sur papier normal
Si 80 % de la surface de I'épreuve vous

Tirage sans maquillage réalisé aprés le test de la page 83. On a expose
22 s (c'est la moyenne entre 30 et 15 5). Une épreuve esl techniquement
bonne quand elle offre des noirs francs et des blancs trés purs el lorsque
sa gamme des gris traduit le moindre détail. Il faudra, au prochain tirage,
maquiller la partie trop ombrée du visage.

conviennent, et surtout si le rendu de la
gamme des gris est satisfaisant, il n'y a
pas lieu de changer de gradation de
papier : on maquillera. en les exposant
plus ou moins, les parties a améliorer
Si au contraire an a8 limprassion gue
I'image est trop conlrastée on choisira
un papier plus doux,

Si elie apparait trop fade, trop unifor-
mement grise et que |'on est sir de ne
pas l'avoir surexposée au tirage. on uti-
fisera un papter dur. Plusieurs margques
ant fait en sorte gue les temps d expo-
sition soient les mémes quelle que soit
ia gradation du papier (du moins pour
les grades 1, 2, 3 et 4). Le papier extra-
dur (5) doit toujours recevoir une
exposition majorée. si l'on veut garder
des détails; on écourte l'exposition si
I'on souhaite dégager un sujet princi-
pal, moins dense que 50N enlourage.
Le papier extra-doux (0) supporte un
prolongement d'exposition en mas-
quant les parties que I'on redoute de
trop assombrir, Pour les papiars a
contraste vanable, il est prudent de
bien respecter |e coefficient des filtres
zans modifier le diaphragme. La notice
d'utilisation ou une roue de calcul vous
aideront dans vos astimations. Si vous
opérez sur ces papiers une double
exposition avec filtres différents, vous
commencerez par celle gui corrés-
pond a la gradation la plus dure: votre
seconde exposition, celle ou vous
masquerez et maguillerez votre cliche,
vous permeitra dadoucir les details
dans les parties les plus denses du
négatif, avec un filtre plus doux

Mais vous pouvez aussi conserver un
filtre donnant une gradation dure : en
prolongeant. alors, l'exposition des
parties vraiment opagues. vous diffé-
rancierez mieux, dans bien des cas, les
details des ombres el das lumiéres

Le timer

Beaucoup d'amateurs comptant leur
temps de pose mentalemeant ou a haute
voix. Certains complent 101... 102..
103... 104... pour mieux respecter le
rythme correct des secondes. D'autres
utilisent un chronometre qu'ils demar-
rent en allumant la lampe de
I'agrandisseur.

Un imer mécanigue a signal sonore ne
colle guére plus cher qu'une boite de
cent feuilles de papier 18x24. 5"l pro-
voque l'allumage et l'extinction de la
lampe de I'agrandisseur, il codte le prix
de trois boites de 1B8x24 mais il vous
procurera une telle rigueur d'exposi-
tion gue vous réaliserez trés vite de
sdrieuses economies sur le papier gue
vous auriez gache. L'inlégrateur déter-
minant (& partir d’'un étalonnage prea-
lable sur une qualité de papier) les
temps dexposition et commandant
I'allumage etl'extinction de la lampe de
lI'agrandisseur revient au prix de six
boites de pamer 1Bx24, Cest deja un



veritable luxe; vous vous apercevrez
que l'intuition d'un bon opérateur s'af-
fine trés vite si vous observez bien vos
papiers btires en vous souvenant des
caracteristiques des négatifs agrandis.

Le stabilisateur
de courant

Si vous étes dans une région ou les
variations de courant sont perceptibles
a I'cefl soit par surcharge du réseay,
s0it par mise en marche intempestive
d'appareils trés gourmands de courant
(l'ascenseur par exemple), placez au
moains votre agrandisseur derriéra un
régulateur de tension

Les emulsions noir et blanc sont plus
tolérantes que les émulsions couleur
mais il faut supprimer les complica-
tions éventuellas de votre tdche

Le choix du diaphragme

Les objectife d'agrandissement sonl
generalement excellents méme 2a
pleine ouverture, et le diaphragme,
nous 'avons vu, vous sert surtout a
maintenir une exposition compatible
avec l2 temps de pose que vous sou-
haitez utiliser pour d'éventuelles
interventions correctives

Méanmoins, tout objectif fournit son
meilleur piqué autour de f:8. Vous
pourrez sans doute en profiter avec
lous vos negatits bien éagquilibrés. Un
négatif trop transparent vous aménera
a diaphragmer considérablement. Ne
redoutez pas ce fait ni celui d’avoir a
ouvrir votre diaphragme si vous avez
un négatif trop dense. Cependant, un
diaphragme ferme peut faire apparai-
tre davantage le grain

La pratique point par point

Vous avez présélectionné les négatifs
gue vous souhailez agrandir. Vous les
avez nettoyés avec un blaireau en soie
et une poirg soufflant de l'air azsez
puissante. Ils vous attendent, toujours
bieén protéges soit dans leur &tui, soit
dans une boite gue vous pouvez capi-
tonner | sur du velours noir la moindre
poussiere se volt aisemant

Vous saisissez la bande par les chtés
pour la placer dans le porte-négatifs
préalablement bien nettoyeé; placez le
brillant vers le haut et 'émulsion vers
le bas (tournée vers le papierde tirage)
Réglez sur ia tabletle votre margeur au
format que vous souhaitez agrandir, et
faites votre cadrage en elevant plus ou
mains la boite a lumiére sur la colonne
Degrossissez la mise au point. A défaut
de margeur, une feuille de carton
rigide sur laguelle sont dessinés, au
feutre noir, les rectangles correspon-
dant aux difféerents formats. Des coins
photo transiucides collés avec la plus
extréme précision maintiendront la
feuville de papier sensible. Quelgues

TEST DES CINQ BANDES

Cadrez, faites le point et éleignez
Fixez le papier dans le margeur.
Avec un carton noir d'un format

superieur, découvrez
successivemenl, en allant de
gauche a droite, 1/5, 2/5, 3/5, 4/5
puis la totalité de la surface
sensible. Les lemps notés 4 drolle
s'ajoutent successivement aux
lemps d'exposition des bandes
situées & gauche. Ainsl, la
premiere bande aura ¢1é exposée
30 +154+8-1+4 1+ 3 —-60s: les

sulvantes pendant 30, 15, 7 et 3 s.
Développez a fond et choisissez

ia bande la mleux équilibrée.

Exposilions additives.

Découvrez le papier dans ce sens.




COMMENT APPARAIT L'IMAGE
DANS LE REVELATEUR

Aprés 30 s apparaissen! d'abord les zones
correspondant aux transparences du négafil (les
nolrs du sujet et les gris sombre des ombres); 4 60 s
toute Iimage est lisible sans que les detalls solent
encore traduits par la gamme des gris (en bas a
gauche), Aprés 2 mn (lemps conseillé par le
fabricant) I'image est complétement révélée avec tous
ses détails, si elle a2 été bien exposée. Derriére la
cuvette de révélateur, une ancienne épreuve bien

équilibrée serl de référence.

bouts d'adhésif doivent solidement
fixer votre carton ngide a la place
exacte ou se projette 'image a tirer. Le
papler de tirage devra resier rigoureu-
sement fixe. Vous utihsez une wviellle
épreuve, ou vous sacrifiez une feuille
de papier pour faire un point trés pre-
cis. Si vous craignez d'avoir modifié le
cadrage involontairement, veérifiez avec
le filtre rouge inactinigque

Le scoponet paut vous étre d'un grand
secours en vous permattant de faire
votre mise au point sur le grain du film,
Bien entendu la mise au point se fail
toujours a pleine ouverture.

Vous fermez votre diaphragme de 2 ou
3 divisions pour obienir la meilleure
défimtion de |'optigue, en prenant
garde pourtant, si votre nagatif a beau-
coup de grain, de ne pas trop le faire
apparaitre. En general. votre ceil trouve
alors que 'image negative projetée sur
papier blanc est un peu sombre. C'est
normal.

Eteignez votre agrandisseur, Vous étes
bign sur gue Yous Ne receves que de la
lumiére inactinigue. Ouvrez la boite de
papier sensible dans le coin le plus
sombre. voisin de |'agrandisseur, A la
longue, méme la lumiére inactinique
paut voiler du papier mal protége

Vo= doigts sont parfaitement propres
et parfaitement secs. Evitez tout frotte-

ment des feuilles les unes sur les autres
en les retirant de |'emballage ; le papier
mat est surtout sensible a I'abrasion et
des lignes noires apparaitraient au
developpement. Prenez la feuille de
papier par un coln ou par la tranche et
evitez de toucher I'émulsion.

Si vous coupez vos feuilles, utilisez une
cisaille ou un cutter, & la rigueur, des
ciseaux bien aiguisés suffiront. Placez
vos restes de feuille, ou les quelques
fauilles que vous voulez avoir sous la
main, dans une boite vide tapisséa de
papier noir. Refermez bien vos boites
avant d'allumer la lumiére de votre
agrandisseur. Le liroir hermétigue
sous lagrandisseur fail gagner beau-
coup de temps dans les manipulations
mais peut comporter des risgques &
moins gqu'un systéme de rappel auto-
matigue vous garantisse qu'il est ferme
aussitot que vous ne le maintenez plus.
Dés que le papier aura atteint le revela-
teur, vous ne le manipulerez plus qu a-
vec les pinces.

Déterminez volre exposition par Fune
des méthodes proposées ci-dessus
Développez a fond en agitant pendant
le temps conseillé. Egouttez en lenant
fa feuille avec la pince réservéa au
révélateur; bain d'arrét, 30 s. Egouttez
avec la pince réservée a ce bain. Bain
de fixage: aussi longtemps que I'indi-

gue la notice agitez et n'utilisez que la
pince reserves au fixage. Toules vos
boites étant bien referméas, vous pou-
vez juger du resultat en lumiére nor-
male, tout en agitant votre épreuve
dans le bain de fixateur

5i, ayant utilisé le test des cing bandes
différemment exposees, une des
plages a une densité correcte mais gue
le contraste general soitexagera, il faut
prendre un papier plus doux. Si le
contrasie. neslt pas Exag!&lé ma:s
gu'aucune des bandes ne posséade une
densité correcte, trouvez, entre la
bande un peu trop claire et la bande un
peu trop sombre, la durée intermé-
diaira dexposition gui vous semble
adéquate. Faites alors un tirage du
cliche total et, d'instinct, maguillez les
trop grandes transparences en inter-
captant quelques secondes le fais-
ceau. Ou bien, Nexposition terminéa
masquez les trop grandes transpa-
rences el les parties equilibrées, etlais-
sez filtrer un supplement d' exposition
sur les parties plus denses, plus
opaques

Veillez surtout a donner une tres
grande fixité au papier pendant I'expo-
sitton el a ce gue lagrandizseur ne
iremble pas, surfout si la boile a
lumiere se trouve placee assez haul sur
la colonne,



Four introduire |e papier impressionng
dans le révélateur, imaginez que vous
glissez un document sous des feuilies
tout au fond d'un tirgir. Introduisez-le
en le glissant d'un mouvement decida
dans le liquide, éamulsion vers le bas
{certains préferent émulsion vers le
haut ce qui a parfois l'inconvénient de
permettre au papier de sa rouler en L et
d'empécher les bords de baigner dans
le liquide). L'essential est d'éliminer les
bulles d'air de la surface de Fémulsion ;
elles empécheraient le révélateur
d'agir uniformément et provogueraient
des taches blanches a contour net,
Pour les faire partir plus sdGrament,
retournez la feuille, et agitez le bain,
Manipulez désormais la feuille avec la
pince affectée a4 chague bain (elle ne
doit sous aucun prétexte aller s'oublier
dans la cuvelle a coté). Vous éviterez
ainsi de soulller ou de tacher vos
doigts. mais aussi de marguer vos
empreintes digitales sur I'émulsion
Lorsque wvous changez de clichea,
débloguez toujours le porte-négatifs
pour réduire au minimum les frotta-
ments de 'émulsion. Surtout si votre
porte-négatifs est constitué par deux
lames de verre ou si le bas du conden-
sateur appuie sur |le negatif, veillez
méticuleusement & sa propreté.

Une legére convexité du verre ou la
courbure du négatif peutl provoguer
sur le papier de tirage s0it une irisation,
soit de véritables anneaux concentri-
gues alternativement clairs el foncés
qui peuvent rappeler un noeud dansdu
bois : cet effet parasite que l'on dési-
gne sous le nom d'anneaux de Newlon
est heureusement assez rare. 3l se
produit, reperez bien ses coordonnéas
dans le rectangle de voltre cadre et si
vous constatez une certaine perma-
nence dans la place de ce graphisme
parasite. nettoyez a fond toutes fes sur-
faces de verre qui entrent en contact
avec votre negatif. Si les anneaux de
Mewton se& reproduisent, adressez-
vous alors au service apres vente en
apportant vos épreuves accidentées.
La convexité imperceptible d'une sur-
face de verre en est peut-étre |a cause.
Si les anneaux de Newton ne se trou-
vent pas dans une zone de coordonneées
analogues, il faudra incriminer la cour-
bure de vos négatifs et les aplanir en
les mettant sous presse

Line atmosphéere légérement humide
au moment de fa manipulation favorise
la planéité du support du film, Evitezen
tout cas de frotter frenétiqguement les
surfaces de verre ou |le support de vos
negatits; vous risqueriez de les rayer,
dabord, mais vous les chargerez
d'électricité statique gui attirarait alors
toutes les poussiergs INsSoUpPCONNEes
de votre laboratoire.

Meltoyez loujours avec minutie mais
avec une certaine indolence vos porte-
négatifs et films, et n'utilisez les chif-
fons antistatigues gu'en désespoir de

cause. Hien ne vaut les vieux mou-
choirs de fil usé qui ne sont jamais
pelucheux, et gui ne risquent pas de
rayer, Epres une pramigre toilette au
pinceau doux et a la poire, Beaucoup
de photographes sont fortement parti-
sans des porte-negatifs sans verre qui
maintiennent le film entre deux cadres
creux identiques, superposés. Les
anneaux de Mewton ne sonl plus a
craindre et les corvées de laveur de
vitres se trouvent minimisées.

Echecs, leurs causes,
leurs remedes

® L'image oblenue monire la réalité
inversée. Les voitures roulent a gauche
sans gue |'on soit en Angleterre, tout le
monde est gaucher, la maison que
vous savez a droite est a gauche. Vous
avez piacé le négalif a 'envers dans le
porte-négatils, le cité mat de I'émul-
sion vers le haut, et le cdte brillant du
support vers le bas.

Faites un nouveau lirage en placant le
negatif convenablement, le cHté mat
vers |e papier de tirage

® L'image agrandie est floue. 1. Véri-
fiez sur |a tablette de l'agrandisseur
qu'elle ne I'étail pas déja a la prise de
vue. |l y a peut-&tre un autre cliché nat
du méme sujet el vous avez confondu
2. 5i votre agrandisseur comporte un
soufflet qui sert a déplacer I'objectif,
verifiez que la platine porte-objectif est
bien parallele au plan du film. Un coin
du soufflet a pu heurter, pendant la
mise au point, le cadre mobile du mar-
geur : l'axe oplique n'élant alors plus
perpendiculaire au plan du négatf,
une partie de 'image est floue. Refer-
mez le soufflet jusqu'au bout, véritiez
alors la position correcte de la platine
sur laguelle se visse 'objectif et recom-
MEeNCcer une mise au point en veillant 4
ne pas buter contre un obstacle lors-
gque le souftlet s'allonge

3. L'agrandisseur n'a-t-il pas vibré ou
bougé pendant Mexposition ? & moins
que le papier n'ait pas été maintenu
parfaitement plan et fixe pendant I'ex-
position ou entre deux expositions
conséculives.

® Aucune image n'apparait aprés le
temps de développement conseillé.
Etes-vous sir d'avoir préparé conve-
nablemeant un bain neuf et de ne pas
'avoir souillé ou détruit en faisant
gicler de l"acide acétique ou du fixa-

Pour étre slr d'avoir des blancs trés
purs comparez les blancs du sujet au
blanc du dos du papier. Pour
apprécier les noirs comparez les
noirs du sujet au noir d'une feullle de
papier voilé développé a fond.

“i

teur? Etes-vous sir davoir fait une
exposition suffisante, sans avoir oublié
le filtre inactiniqgue sous I'objectif?
Vous ne pouvez alors quavoir posé
votre papier sensible sens dessus des-
sous, l'emulsion tournée vers la
tablette et non vers le faisceau de
I'agrandisseur.

® Limage reste trop péle. Si votre
révélateur ne wvous donne aucune
ingquietude, et 5'il @5t & bonne tempéra-
ture, |'exposition du papier a été
insuffisante.

® Limage apparait lentement el reste
grise. La température du révélateur
est-elle suffisante 7 Votre papier n'est-
I| pas trop vieux? N'avez-vous pas
oublié un filtre parasite dans le tiroir &
filtres de l'agrandisseur 7

® L'épreuve présente des points
blancs irréguliers. Des poussiéres se
sont deposées sur I'émulsion.

® L'image est double. La feuille de
papier s'est déplacée pendant'exposi-
tion ou au moment de la double
exposition,

® L'image est marbrée. L& papier a ate
plongé dans un bain trop chaud. ou
bien une epreuve surexposée a éte reti-
rée trop vite du révalateur, Il y avait
peul-atre un trop grand écart entre les
temperatures des différents bains

® La gelatine est visqueuse ou se
décolle par endroits. Les bains étaient
trop chauds ou bien le lavage a été trop
long.

® Les blancs de INmage sont sales ou
lépreuve est jaunie. Le séjour du
papier dans le bain de révélateur a élé
trop long ou vous avez utilisé un réva-
lateur epuisé

® |l y a un voile sur la totalité de
lNmage. L'éclairage du laboratoire
n'esl pas inactinigue ou vous n'avez
agrandi qu'une partie du cliché, en
oubliant de masquer la projection, sur
la tabletie, des parties non cadrées.



Vous pouvez aussi avoir utihisé un
papier trop vieux, qui, peut-étre aussi.a
ete altere par Nhumidite, ou par des
emanations de produits. Cela peut pro-
venir aussi d'un développement frop
pouss2 ou d'un bain de révélateur trop
chaud. Nutilisez-vous pas un porte-
négatifs fait de deux plaques de verre
dont les tranches laissent passer la
lumigre 7 Il faut passer cestranches au
vernis noir. Le papier ne provient-il pas
d'une boite mal refermée ou laissee
trop longtemps ouverte en lumiere
inactinique ?

® Les bords ou une partie de I'image
sont voilés. La boite de papier a ete
ouverte ou mal refermee en lumiére
non inactinigue.

L L'Imagl manque de contraste.
L'eclairage, rouge ou orange (gu exa-
gere les conlrastes), a faussé votre
jugement. Vous avez reliré trop 1ot
'épreuve du révélateur. Si vous ne
pouvez choisir une lumiére inactinique
jaune-vert placez une épreuve bien
equilibrée prés de la cuve de ravalateur
comme référence. Vous avez peut-étre
Aussi utiliseé un papier trop doux. Le
cliché gue wous avez choisi est-il
tirable?

® L'image présenie un contraste exa-
géré. Le papier gue vous avez utilise
était trop dur. Volre negatif est peut-
étre trop contrasté. Essayez, comme
remeéde desespere, de placer une
feuille de papier calque dans le tircir g
filtres de votre agrandisseur. Ne |ou-

Le contraste et I'équilibre des valeurs
ne sont pas les mémes en couleurs
et @n noir et blanc od chaque
couleur se retranscril dans la gamme
des gris selon la fagcon dont elle
impressionne I'émulsion négative.
L'utilisation a la prise de vue de
filtres colorés permel de doser ces
rapports de contrastes.

Beaucoup de photographes
adoucissenl ou exagérenl trop

le contraste lors du lirage. lci par

blier surtout pas pour le cliche suivant.
® L'image est trop foncée. L'exposi-
tion a été trop longue ou le developpe-
ment trop pousse.

® Les taches noires ou jaune brun.
Elles sont en général imputables a des
traces d'hyposulfite parasiles pendant
une étape ou la fixateur n'est pas ancore
a entrer en action. Que cette liste d'in-
SUCCEs ne Yous demoralise pas, au
depart. Au contraire, considérez-la
comme un reperloire vous aidant a
corriger une elourderie endéterminant
plus vite |la cause de Fanomalie gui
Yous gene

Sivous marguez des raferencesauvdos
de vos papiers avant de les traitar, ope-
reZ avec un crayon a mine tendre peu
alguise, et en prenant la precaution de
placer fe papier sur une surface dure,
tablelte d'agrandisseur ocu margeur par
exemple. 5i vous voulez voir ce gue
vous écrivez en lumigre inactinique.
prenaz une ming noire.

Séchage des papiers
traditionnels

On glace habituellement les papiers
brillants mais on peut egalement les
sacher comme les papiers mals ou
gami-mats. Leur surface est méme tres
bella.

Le séchage a chaud : on peut utiliser
une glaceusa si sa temperature n'ex-
céde pas 70 a 80 °C. Les papiers, esso-
rés a la raclette en caguichouc, al'aide

exemple les gris qui traduiront les
veris de la bargque ne devraient pas
étre trés éloignés de ceux qui
traduiront les bleus de la mer. Un
tirage trop contrasté détruirail
Fharmonie assez douce que l'on a en
couleurs. Pensez-y en choisissant
ves gradations de papier. Page de
droite : schéma d'une glaceuse
professionnelle & rouleau.

d'une éponge humide ou d'une feuille
de papier buvard, seront placés, émul-
sion vers le haut, sur la plague matalli-
que de la glaceuse. L'image se trouvera
donc du coté de la toile que I'on rabat-
tra aprias s'étre assuré qu'il n'y @ aucun
chevauchement entre les épreuves. |l
faudrait tes refaver abondamment pour
lezs separer. La toile, bien tendus,
absorbera 'eau et il y aura un degage-
ment de vapeur. Si vous séchez une
certaine guantite d'epreuves prevoyez
de pouvoir agrar la piece dans laguelle
vous opérez. 5i les papiers mats adhe-
rent & la toile, utilisez un bain tannant
el laver 'epreuve. On peut aussi secher
les epreuves surclaiesgdans un courant
dair chaud. Vous placerez |le papier
émulsion vers le haut, sur la claie qui
peut atre recouverte de toile tendue.
Aux yeux de certains fabricants, cette
meéthode risque d'assurer aux
epreuves une meilleure consarvation
que si on les séche sur glaceuse. En
réalite beaucoup d'amateurs n'accor-
dent pas assez dimportance a ia pro-
prete de la toile de la glaceuse : c'est
sans doute en pensant a cette negli-
gence que plusieurs margues mettent
en garde contre e sechage sur
glaceuse

Il est trés facile de neltoyer périodi-
quement la toile; il suffit de la démon-
ter lorsgue la glaceuse est froide. On
fait tremper la toile plusieurs heures
dans de l'eau chaude en la brossamnt
plusieurs fois. Lorsque l'entretien ast
requlier, ce nefloyage peut suffire,
sinon on les fait tremper ensuitedans un
bain contenant 15 % d'acide acétique
{15 cm® pour un litre deau) et on porte
ia solution a ébullition; on arréte aussi-
1ot de chauffer le recipient et on |aisse
le liguide devenir tiede environ 20 mn.
On rince alors abondamment ia toile &
I'eau trés chaude et on |a fait sécher &
I"air. On ne la replace gue lorsqu'elle
est bien seche.

Le séchage & froid : les epreuves peu-
vent aussi seécher a l'air libre, suspen-
dues par un coin a un fil. Ce systéme a
'inconvénient de laisser les feuilles se
rouler

On pourra essayer de les redresser en
les passant sur toute leur longueur sur
I'aréte bien propre d'una cheminée en
marbre ou d'un tiroir. Selon les papiers
c'est soit I'émulsion, soit le dos du
papier que l'on met en contact avec



I'aréte @n maintenant, sur toute la lar-
geur, la feuille avec |e plat de la main
bien séche ou avec une regle métalli-
Que Sans aucune aspérlé,

Certains amateurs reussissent a
remettre leurs epreuves a plat en les
passant assez vite au-dessus de la
vapeur d'une casserple deau bouil-
lante; ils les pressant ensuile Spus una
pile de livres, séparaes |les unes des
autres par un papier non glacé. La
meilleure technique consista, pour éwvi-
ter de voir les épreuves 38 rouler, a les
gécher a l'aide de feuilles de papier
buvard non imprimeé et chimiguement
neutre, d'un format legerement supe-
rieur 4 celui des épreuves. On fait
d'abord un tas en intercalant chague
epreuve essoree entre deux feuilles de
buvard. Puis on place deux feuilles de
buvard séches, bien a plat, et on
retourne le premier tas d'épreuves. On
recommence alors l'opération en les
intercalant, cette fois, entre trois
feuilles de buvard. On presse ce nou-
veau 1as sous un poids de quelques
kilos. Puis, au bout de 10 mn, on faltun
troisieme tas de ces épreuves en les
intercalan! encore entre trois feulles
de buvard bien sec. Généralement les
paplers, sans autre manipulation,
séchent assez vite et leur conservation
sera excellente. Les feuilles de papier
buvard peuvent servir plusieurs fois si
elles sont propres.

Sechage des papiers
plastifies

Les papiers plastifiés retiennent moins
d'eau que les papiers traditionnels, On
peut faire sécher les épreuves a lair
libre en les suspendant par un coin.
On peut accélérer ce séchage en
créant des courants d'air chaud. ||
existe aussi des armoires de séchage
assez onéreauses et des sécheuses a
souffierie congues pour ces types de
papier. La stabilité dimensionnelle etla
rigidité du support de ces papiers les
rend trés agreables a laver et a secher.
Les papiers brillants ont en outre,
apreés sechage, un glace impeccable,
ce qui ne mangue pas dintérét pour les
grands formats.

Glagage des eépreuves

On ne glace jamais un papier plastifié
ni un papier mat ou semi-mat.

Le glagcage a froid : les vieux amateurs
d'autrefois glagaient leurs papiers
brillants (ce sont les seuls gui puissent
étre glacés) en les plagant. sans les
essorer, sur des surfaces de verre préa-
lablement nettoyées au blanc d'Es-
pagne ou a lammoniague, et
soigneusement rincées et séchées.
Certains passaient ensuite ces sur-
faces de verre a l'encaustigue et lus-
traient vigoureusemen! avant de venir
placer leur épreuve bien humide, emul-

sion contre le wverre. lis chassaiant
meticuleusement toute bulle d'airen se
servant du doigt, de la raclette ou du
rouleau en caoutchouc.

Iz laissaient ensuite sécher, vitres
ouvertes, car la moindre buée aurait
compromis le glagage en collant
'émulsion. Les eépreuves se deta-

chaiant le plus souvent seules. mais les
impatients soulevaient deélicatement
un coin et essayaient! de tirer douce-
ment en diagonale, pour détacher le

papier. lis apportaient tout leur soin &
veritier I'acidite de leur bain de fixage
quils faisaient suivre parfois d'un
deuxiéme bain dans 'acide acéhque
oudans du vinaigre d'alcool dilué. Ces
glagages étaient parfaits toutes les fois
ou la surface de verre utilisée etaitbien
plane el trés propre

Aujourd'hui encore certains amateurs
recourent au méme procédé sur pla-
que de verre sinon sur vitre, |ls rempla-
cent I'encaustique par les silicones ou
par un agent mouillant parcimonieuse-
ment répandu & |la surface du verre
avec un tampon de gaze. D'autres se
contentent de bien nettoyer le verre et
de plonger les épreuves, aprés |avage,
dans un bain d'agent mouillant du
commerce qui les aide a plagquer
I'émulsion contre la surface vitrée; ils
placent un papier buvard au dos du
papier el appuient trés fort, en partant
du centre vers les bords, dans toutes
les directions, aussi bien dans le sens
de la largeur que de la longueur. C'est
une excellente méthode, a l'ancienne.
un peu lente.

Le glagage & chaud : le glagage a froid
ast lent el demande de trés nom-
breuses plagues de verre si I'on doit
glacer de nombreuses épreuves. On
glace @ chaud en mettant en contact
I'emulsion des papiers brillants (les
seuls gue l'on puisse glacer) avec la
face chromée de la plague métallique
mobile de |la glaceuse. Celle-ci est
constituee par une forme meétallique
arquée et chauffée par des résistances
électrigues. Un thermostat empéche la
température de monter au-dessus de
70 ou 75 °C.

La plague chromeée doit &ira trés pro-
pre. On la nettoie a 'alcool, au blanc
d'Espagne ou avec certains agents
mouillants. Les tissus utilisés pour ce
nettoyage doivent étre trés doux pour
éviter les rayures. On place donc les
épreuves mouillées sur la plague chro-
mee froide. 5i elles ont passé 30 s dans
un bain d'agent mouillant elles adhe-
rent mieux. On évacue les bulles d'air
en passant un rouleau de caoulchouc
avant ou aprés avoir fixé |a toile tendue
gui immobilise plague chromée et
épreuves. La aussi, tout chevauche-
ment d'é@preuves ast a8 proscrire: il
sarait plus grave que dans le cas des
épreuves séchées a chaud.

La toile doit &tre parfaitemeant tendue.
La vapeur d'eau la traverse, et un léger
claguement avertira du moment ou les
épreuves se deétacheront d'elies-
mémes : elles seront alors glacees, et,
bien entendu, seches.

Il ne faut jamais les détacher en tirant :
on endommagerait |a gelatine. ou bien
51 le papier consentait 4 venir, le gla-
cage ne serait que partiel. Si on a des
lunes ou des points plus ou moins fins
mal glacés, c'esl que l'on a mal chassé
les bulles d'air a I'aide du rouleau de
caoutchouc.

Certains amateurs, pour eéviter les
bulles d'air, glissent leur plaque chro-
mée a fleur d'eau dans I'évier et dispo-
sent leurs épreuves dans cette position
subaquatique. |ls utilisent ensuite une
feuille de paprer buvard ou de la mous-
seline séche pour ne pas communi-
guer cet excédent d'eau & la toile de la
glaceuse. Beaucoup prétendent gue,
seules, les grandes glaceuses rotatives
des professionnels font des glagages
impeccables. Les amateurs soigneux
arrivent, eux aussi, a des résuliats
satisfaisants.

Les glaceuses double face font gagner
du temps, mais le dégagement de
vapeur provoque une condensation
gui ralentit fortement |le glagage des
papiers placés sur la face tournée vers
le bas. Certains amateurs y ont reme-
dié¢ en montant ces glaceuses sur un
socle qui ne sureleve gue les pieds de
lappareil et parmet ainsi une meilleure
circulation d'air sous |la face dirigee
vers le bas. D'autres se contentent de
retourner fréguemment la glaceuse en
essuyant chaque fois le suintement
provogqué par la condensation de la
Vapeur.

Si votre fixage a eté efficace, si votre
lavage a été suffisant. si votre plague et
vos toiles sont propres, si vous passez
consciencieusement volre rouleau de
caoutchouc, et surtout si vOous vOus
aidez d'un ultime bain dans un agent
maouillant, vous ne pouvez avoir que
de bons resultals.

Il peut arriver gqu'une épreuve ne se
décide pas a se déecoller d'elle-méme :
aidez-la en la détachant du coin el en
attendant quelgues minutes guelle



LE GLACAGE

1. Sur la plaque chromée froide
placez I'épreuve encore humide,
émulsion tournéde vers le bas et
éliminez 'eau en excés;

2. tournez I'émulsion vers le
haut si voulez sécher I'épreuve
sans la glacer; 3. mettez la
plaque sur le corps de la
glaceuse bien chaude;

4. bloquez la toile, attendez;

5. séchés ou glacés, les paplers
doivent se détacher d'eux-
mémes.

finisse de se détacher toute seule. Si
une épreuve reste collée a la plague,
vous ne pourrez ia détacher qu'en
immergeant la plague chromée et
I'épreuve dans de I'eau trés propre. |l
faudra, quand le papier se sera décollé
de lui-méme au bout de guelques
minutes, nettoyer et sécher trés minu-
tieusement wvotre plague avant de
recommencer & glacer d'autres
Epreuves.

Si voustenez absolument aglacer celle
Qui vOous a provogue Cces ennuis,
trempez-la 5 mn dans un baln tannant
compose soit de 100 cm? de formol &
40 %, soit de 100 g d'alun dissous dans
11 d'eau. Aprés ce bain tannant vous
laverez votre épreuve récalcitrante
pendant 8 ou 10 mn avant de la remet-
tre sur la plague chromée. Sa saula
excuse est peul-etre d'avoir une émul-

sion trop récente. Les trés vieilles
emulsions adhérent mal a la plague &t
VOUs aurez presque certainement des
myriades de points mats. Un dérégle-
ment du thermostat de |la glaceuse
vous apportaera des moulonnements el
des fusions de la gélatine si latempéra-
ture a depassé 80 °C, ou vos epreuves
seront définitivement jaunies

Si votre eau es! trop calcaire ou s votra
plague a &té accidentellement ternie,
vos glagages auront unaspect mat. Un
seul reméde, & vOus ne pouvez pas
traiter votre eau ou renouveler votre
plaque : faites précéder le bain dans
I"agent mouillantd'un bain de 30 s dans
I'acide acétique dilué & 5% dans de
I'mau, suivi d'un lavage d'une minute
sous le jet de 'evier.

Quant aux taches jaune foncé ou mar-
ron, elles sont dues, comme aprés

séchage, a des traces dhyposulfite
(épreuves insuffisamment lavées,
loiles maculées par accident, ou mani-
pulations avec des mains polluées par
le bain de fixage). 5l vous comptez gla-
cer de nombreuses épreuves, ne lési-
nez pas au moment de l'achat de la
giaceuse - retenez bien les conseils et
prenez du matériel fiable et sérieux.
N'oubliez pourtant pas que toute
apreuve mal séchée ou mal glacée peut
étre a nouveau lavee abondamment et
séchee ou glacée une deuxiéme fois
avec plus de soin.

Finition des épreuves

Aprés toutes les précautions gque vous
venez de prendre, || serait dommage
gue la finition de vos épreuves soit
négligée. Si vous avez meénagé des
marges 2au moment de 'exposition de
votre papier, égalisez-les au cutter en
vous servant d'une regle metallique si
possible graduée en centimetres.

Si yous n‘aimez pas les marges et gue
vous préfériez les images a bords vils,
vous aurez a eliminer les bandes
blanches gue votre margeur est force
de faire sur au moins deux cotés de
I'épreuve pour maintenir e papier. Ne
craignez pas de vous servir dune
gquerre pour faire vos marques sur les
cotés et reprenez votre régle métalli-
que et voltre culter: laréte sera plus
natle gue si vous ulilisier des ciseaux
méme bien aiguisés. Vous pouvez
aussi utiliser un massicot, une cisaille a
lame d'acier solidaire d'une tabletie
métalliqgue a repéres dimensionneis. |l
existe aussi des deécoupeuses
d'épreuves, a moletie auto-affatée, qui
sont d'une grande précision. Ce maté-
riel, que vous avez toujours intérét a
choisir dans le plus grand format, vaut
8N moyenne ce gue vous coltent trois
boites de papier traditionnel 18x 24.
La solution du cutter est plus écono-
migque bien gue le maniemeant soit plus
lent. N'oubliez jamais, avec un cutter,
de vous placer sur une surface de car-
lon propre sacrifiée puisgu'elle aura
des traces de lame. Ne jetez pas vos
boites vides - vous pouvez les utiliser
pour ranger, provisoirement au moins,
vos épreuves. Vous écrirez aisement,
sur la ftranche, pour identifier ce
gu'elles contiennent.

Certains amateurs notent sur leurs
planches contact, qui leur omt parfois
permis de salectionner el de cadrer
leurs clichés, ceux qui se trouvent
agrandis. Noubliez pas, avant de term|-
ner votre seance et avant de quitter
voire laboratoire de ranger d'abord
précieusement vos négatifs et vos
boites de papier; lavez scigneusemant
vos cuvettes a I'eau chaude apres les
avoir vidées dans I'évier, ou aprés avoir
recupereé dans des bouteilles opagues
{avec etiguette explicite) les bains qui
ont peu servi.



MASQUES

ET INTERVENTIONS
CORRECTIVES

AU TIRAGE

Mailgré les indications fournies par le
test d'exposition, || peut arriver
cependant que certaines parties de
I'epreuve soient trop claires et man-
gquent de details : elies correspondent
aux parties surexposees (trop denses)
du neégatil et zont traduites =zur le
papier par un blanc plat

Au contraire, les parties trop transpa-
renles (sous-exposées) du negafil
donnent des plages trop sombres, oU
les détalls, sur I'épreuve, sont manges
par des gris trop noirs,

L'exemple typigue de surexposition,
qui se traduit par un blanc plat sur
I'épreuve, c¢'est le paysage pour lequel
on a posé convenablement ala prise de
de vue sans tenir comple du ciel Ona
choisi sur le test e temps d'exposition
le plus adéguat pour le paysage, mais
le cigl ne ressort pas faute de M'avoir
equilibre avec un filtre dégradé, a la
prise de vue. Pour rétablir I'équilibre
percu par I'ceil, il suffit, au tirage, de
surexposer les parties surexposées, =i
de sous-exposer les parlies sous-
exposees du negalif. Ainzi, on verra
réapparaitre les nuages au lieu d'avoir
ce ciel hivide et plat. Pendant cetie sur-
expasition partielle de |la surface a
agrandir, il faudra préserver de ce sup-
plément d'exposition les parties cor-
reclement exposées en fonction du
test. On les masquera pendant guel'on
poussera e ciel

Cuand on agrandit un contre-jour, si
I'on choisit, sur le test de tirage, le
temps d'exposition gui permel de faire
sortir lous les détails du fond (les fortes
lumiares), il est probable que le sujet
en contre-jour aura loules sS85 Fones
d'ombre traduites par des gris trop
sombres, ce qul crée une confusion
dariz le détail: il faul donc sS0us-
exposer au tirage ces parmes sous-
exposéas du nagatif. Pour diminuer
l'exposition de ces surfaces, il faudra
les masguer pendant une paria de 'ex-
position du papier. Autre exemple | les
lampes ou les fenétres et les parties
d'un interieur gu'elies éclairent plus
viclemment seront surexposees par

Masgues de carlon de différentes
formes permettant de corriger
I'exposition sur le papier de tirage.
La tige en il de fer permel de
masquer les parties centrales sans
faire d'ombre sur les parlies voisines,
notammenl sur les bords de I'image.

rapport au reste de la piece, sur le néga-
tif. On choisira le temps d'exposition
en fonclion de 'ensembla, mais onsur-
2xposara au tirage les partias surexpo-
sees, en masguant le reste, pendant ce
supplement dexposition

On masque donc les surfaces que I'on
veut protéger d'une exposition prolon-
gee. Au confraire, on pousse les par-
lies correspondant aux parties frop
denses du négatit en leur donnant un
supplément dexposition au firage
{tout en masguant le reste). La durée
de l'exposition complementaire ou 538
reduction doit &tre évalude en fonction
des difféerentes bandes du test que l'on
a fait avant d'entreprendre le lirage
Pour masquer, on introduitl entre 'ob-
jectif de 'agrandisseur et le papier sen-
sible un corps opaque dont |'ombre se
projette sur la surface a protéger. Ce
Ccorps opague doil reproduire grosso
modo le contour de la surface 4 mas-
quer el élre agite tres légerament, pour
éviter de marguer un contour trop
défini. Cefte agitation dans le faisceau
de lumiare de lagrandisseur produit
un dégradé qui estompe at lond |e rac-
cord des deux zones différemment
BX[ISees

La main permet aussi de realiser sous
Fobpectif des ombres chinoizes correc-
tives . il suffit, en utilisant I'ecran rouge
nactiniqgue, diaphragme ouvert pour

migux voir, de repérer la bonne fagon
de masquer, et de répeter aussitdl ce
geste sous le diaphragme correct et
EaNs ecran

Les masgues en carton permettent
d'operer avec plus de precision surtout
gl 8°agit de masquer une zone centrale
de |'image sans influer sur les bords :
on place alors un ecran opague de
dimensions et de forme appropriees au
bout d'un morceau de fil de fer tordu
pour gque deux petits ronds superposes
fassent pince, a la maniére des
anneauX d un porie-cles

On peut aussi disposer de tout un jeu
de masques avec des = jours = de diffé-
rentes formes || suffit de les placer
plus ou moins prés de |'objectit pour
que la forme projetée soit plus ou
moins grande. |Is sont surtout utiles
lorsque 'on veul majorer l'exposition
d'une partie au centre de I'image, en
présernvant les zones periphérigues :
dans une photo dinterneur, par exem-
ple, quand on veut donnar des diétails a
la lampe qui & trouve au centre du
cadrage &t a la zone gu'elle eclaire plus
violemment, sans majorer l'exposition
du reste de la piece.

Sur un cliche representant un paysage,
on peut pousser lazone correspondant
au ciel en masquant avec la mamn ou
avec un carton, la zone gui 58 trouve
au-dessous de la ligne d'horizon.-On



noubliera pas dagiter [egerement le
masgue  pendant le ifrucage pour
estomper la ligne qu |l dessinerait sans
cela sur | epreuve. Pour des trucages
delrcats, on peut avorr interet a fermer
d 1 diaphragme, ce qui permet de mas-
Juer awvec molns de precipitabion
puisgu'on double alors le temps d ex-
position, On n'oubliera pas gu'une
urile de diaphragme en mains equi-
vaul a8 diminuer lexposition de mostie
et gue si l'on touche au diaphragme |l
faut modifier le temps d'exposition
On opérera toujours avec beavcoup de
minutie dans la manipulabion des mas-
gues at on évaluera au mieus |eg varia-
tions dexposition par référence aux
resultats des bandes du test

Hepétez, sans placer de paper sen-
gibla, Bn compiant attentivemant las
cecondes

La photo de gauche montre une
piage trop sombre au bas du cou du
pelit dromadaire et une zone trop
claire sur sa croupe el sa queue ; il
faut donc masquer quelgques
secondes la base du cou pour la
sous-exposer légerement el pousser
la plage correspondant a la croupe et
a la queue pour que la surexposition
de cette partie trop dense du négatif
sorle, sur l'epreuve, avec plus de
details.

La photo de droite est trés bien
équilibree. Le schéma de gauche, en
bas, montre comment on a sous-
exposé le cou, celui de droite,
comment on a masque la majeure
parlie de | epreuve pour surexposer
la croupe el la queue.




Calcul de l'exposition
des parties a corriger

Le test ayant donne le temps qu
convient pour la majeure partie de
I'image, on peut &tre amene a faire un
lest supplémentaire pour les parties
denses et pour les parties claires, a
moins gue 'on ait déja desindications
sultisantes sur les différentes bandes
du test initial. Une simple sgustraction
permet alors de determiner les temps
ou l'on doit faire intervenir el ou tel
masque

Par exemple : 8) le temps qui convient
pour la majeure partie de l'image est de
205, On trouve gue le temps ideal pour
les parties transparentes est de 12s=
On va donc masquer 85 les zones a
corriger (20 — 12 — 8) pendant les 20 s
dexposition,

b On a noté que pour les zones trop
denses du nagatil il fallait 45 5. || taudra
donc prolonger I'exposition de 25 5 en
masquant les parties normales ou trop
claires. |l vaul toujours mieux disposer
d'un délai assez long pour manoeuvrer
correctement les masgues. |l faut donc
choisir pour le temps normal d'exposi-
tion une duree de 'ordre de 20 s C'esi
en manceuvrant le diaphragme que
l'om v parviendra: ouvrir d1 dia-
phragme, on le sait déja, aguivaul a
doubler lexposition; fermer d'1 dia-
phragme, a la réduire de moitie.

Les masques

La photo de la page 89vous donne une
idée des formes les plus genéralement
utilisées pour les masques. On peul les
confectionnar en collant sur du carton
souple le papier d'emballage noir
d'une boite vide de papier de tirage.
Decoupez-les au cuiter et faites-en de
differentes dimensions. Hangez-les
prés de |'agrandisseur. Préparez aussi
pluzieurs bouts de fil de fer tordus a
une extremitée, a |a maniére des
anneaux superposés dun porte-clés,
Si vous n'y parvenez pas. contentez-
yous de pher en Inangle |'extremite de
votre fil de fer pour pouvoir vy fixer, avec
de 'adhasit, un bout de carton noir
l'essenliel ¢'est que wvous puissier
atteindre tous les points de la projec-
tion du neégatif sur le margeur. sans
gque volre main entre dans le fasceau
oe lumarg

I faut faire trés attention au choix du
masgue : 5 vous devez le tenir trés prés
de |la feuille pour gue son ombre ne
déborde pas la surface a corriger, vous
courgz le nsque de voir sa forme so
dessiner trop neftement, el celu da
faire bouger |e papier sensible. Prenaz
un masque de moindres dimensions,
en le decoupant au besoin. Plus vous
pourrez opérer pres de I'objectif (sans
exageration cependant] moins vous
courrez |le risque d'avoir une ligne
parazite delimitant voire trucage, et

plus votre trucage se fondra dans un
degradé progressil, L'ombre du fil de
fer, elle aussi, sera suffisamment floue
el lenue pour ne pas marguer

Uine autre sage precaution est de faire
trembler latéralement le masgue, avec
de brefs mouvements oscillatoires. De
la sorte, 'nomogénégité de l'image ne
sera pas compromise. De toute fagon,
il est prudent de développer aussitdt le
papier sur leguel vous avez opéreé avec
des masques . examinez minultieyse-

ment, don ol critique, les: parties
concernees et apportez aussitdt les
modifications nécessaires soit dans [a
manipulation, soit dans la duree des
variations d'exposition

Il est indispensable que Yous passiez
maitre dans cette technique. On arrive
Irés vite & des résultats acceplables si
'on garde en Mémoire ses succes af
ses echecs, et on parvient tres vite a
donner du caractére a ses lirages.
C'est en tout cas la technigue correc-

MAIN, CARTON ET FIL DE FER

Pour corriger l'exposilion d'une partie de 'image située au centre de la
feuille, on ulilise un morceau de carton au boul d'un il de fer si 'on
veut sous-exposer cette partie sans influer sur les bords de I'image :
pius le masque se trouve prés de I'objeclif, plus la surface corrigeée est
imporiante. L'angle sous lequel on présente le masque sous le faisceau
de |'agrandisseur modifie aussi la forme et la surface de 'ombre.

Si au contraire on souhaite surexposer une partie centrale, on peut le
faire avec un carton évidé ou en placant la main, comme sur la photo
de droite, plus ou moins prés de 'objectif. On prendra. dans tous les
cas, la précaution de ne pas laisser le masgue immobile pour obtenir
un degradé gui camoufle le trucage. On a parfois intérét a relever, sur
le margeur, la forme de la surlace a corriger pour decouper un masgque
trés adapté. |l ne faudra pas ometire de dégrader le pourtour pendant

Ilexposition.




Si vous n'avez pas corrige les

erreurs de contraste du négatif en
utilisanl des masques pendant
l'exposition du papler sous
lagrandisseur, vous pourrez encore
intervenir dans une cerlaine mesure
aprés le fixage et le lavage de
l'épreuve. comme vous l'indiguent les
deux tableaux ci-dessous.

COMMENT POUSSER AU DEVELOPPEMENT DES ZONES TROP CLAIRES

Pour pousser des zones qul sont reslées trop claires au bout du lemps normal de développement, laver
I'épreuve a leau claire et frotter energiquement ces zones avec un morceau de coton imbibé de révélateur soil
plus conceniré, soit & une température de 30°, en maintenant 'epreuve sur la paume de la main ou sur le

fond trés propre d'une cuvette (photo du milieu). On peut egalement, pendant les derniéres 30 s du temps de
developpement normal, frotter ces parties du bout du doigt dans le bain méme.

tive la plus efficace pour jouer avec
toutes les nuances dun cliché, Sans
chimie insidieuse on n'y joue qu'avec
la lumiére.

CORRECTIONS
PENDANT LE
DEVELOPPEMENT

Si, au bout du temps de développe-
ment conseillé par le fabricant, cer-
taines parties de I'image ne sont pas
venues suffisamment. vous pouvez
tenter d'obtenir un tres iéger renforce-
menl des zones claires de la facon sui-
vanie ° lavez d'abord. un court instant
léapreuve a I'eau pure, de facon 3 stop-
per le plus possible I'action du réveia-
teur sur l'ensemble de |'"mage Posez
alors votre épreuve sur une surface
plane bien propre, el. avec un bout de
coton imbibe de révélateur un peu plus
concentre, frottez vigoureusement
(quelgues secondes) la partie gue vous
souhaitez pousser davantage. N'agis-
seZ pas plus de 155, Mieux vaut alors
recommencer un nouveau tirage avec
les rectifications de masague
appropriées

Une autre solution consisie a rechauf-
fer. avec la paume de la main par exem-
ple, ou avec un bout de coton imbibé
de revelataur, les parties & pousser

i

ECLAIRCIR
CERTAINES
ZONES AVEC
L'AFFAIBLISSEUR

Pour eclaircir certaines zones
trop sombres sans recourir a la
technigue des masques, on
peut utiliser un affaiblisseur en
solution diluée, aprés fixage et
lavage de |'épreuve. On passe
cette solution avec un tampon
de coton. mais d'une facon
progressive, pour éviter un
aftaiblissement exagere. Les
altaiblisseurs au ferricyanure
agissent sur la totalite de
I'epreuve. Ceux au persulfate
d'ammonium influent surlout
sur les noirs de I'epreuve. Bien
laver.,

davantage. Dans les deux cas on s'ef-
forcera de ne pas agir sur les parties
convenablement exposées gui sont
venues sans probleme. C'est pourguoi
le bout de coton utilisé doit toujours
étre de petite taille. Les cotons tiges
gue |'on ulilise pour la toilette des
bebes sont rés commodes

Certains photographes interviennent
du bout du doigl, dans le bain de révé-
lateur, das qu'ils ont vu I'image appa-
raitre au bout de 30 5. Ce procédé que
ceriaines peaux ne supportent pas,
vous fait également courir e risque de
sourller votre bain ou de tacher du
papier par ia suite,

CORRECTIONS APRES
FIXAGE ET LAVAGE

5i 'on ne veul pas refaire un tirage, ce
gut est toujours la solution la plus effi-
cace et la plus simple, on peut &claircir
certaines zones ou tenter d’aliminer un
voile en intervenant sur une gpreuve
bien fixée el bien lavée.

On peut passer avec un bout de coton
(jamais avec les dowgts) de I'affaiblis-
seur de Farmer. Ses effels ont déja até
evoques 4 propos des negatifs trop
denses. On le prépare au moment de
Futiliser en meélangeant a parties
egales une solution d'hyposulfite de



soude @t une solution de ferricyanure
de potassium. Mieux vaul sans doute
I'acheter convenablement dosédansle
COMMErce. :

L atfaiblisseur de Farmer agil sur
toutes les valeurs de I'épreuve. L affai-
blisseur au persulfate d'ammonium,
lur, agit surtout sur les noirs. Comme il
contient le plus souvent une faible part
d'acide suffurigue, il faut le manipuler
avec precaution. Sil'on n‘opére pas par
doses tres laibles et Irés progressive-
ment. on court le risque de wvoir
I'épreuve continuer a palir pendant le
lavage, qui doit durer 15 mn, Certains
voules, surtout dans les marges. peu-
vent ére atténués avec une solution
de 10g dliode el de 159 diodure de
potassium dans 1/2 | d'eau. On frotte
voiles ou parties tachees, puis on lave
I'épreuve 15 mn A l'eau couranie. Sur
certaines qualilés de papier, 'atfaiblis-
seur de Farmer provogue des change-
ments de teinte sur les parties que 'on
a traitees.

Il existe encore un affaiblisseur a |'hy-
posulfite dammonium et & Facide citri-
gque que 'amateur evilera d'uliliser
parce qu'll dégage du gaz sulfureux
trés desagréabie a respirer et qui est
parfois trés mal supporté, Mieux vaul le
plus souvent, faire un nouveau tirage
de | epreuve : les résultats seront plus
rapides et plus surs.

COMMENT REDRESSER
LES VERTICALES
EN AGRANDISSANT

Four photographier un édifice a lignes
verticales en conservant le parallé-
lisme de ces lignes, il faut veillar a
I'aplomb de I'appareil de prises de vues
sous peine de transformer ces verti-
cales en obligues convergenties ; le
plan du film doit &tre rigourausament
paralleéle a celui de |'édifice. On peut
utiliser a la prise de vue certains ohjec-
tifs & décentrement congus pour la
24 x 36 ou le matenel 4 bascule qu'utili-
gant les professionnels

Le plus souvent, guand un amateur
mangue de recul, Il redresse |'axe opti-
que pour cadrer le haut et le bas de
I'edifice et les verlicales convergeant
vers le ciel. Parfois, il en tlire des effets
dynamigues, mais | peut regretter, a
I'agrandissement, de n'avoir pu res-
pecter cet aplomb. Sous l'agrandis-
seur, il suffit de redresser vers I"objectif
la partie de margeur ou ces verticales
sembient le plus écartées pour les voir
progressivement redevenir paralléles:
mais, a grande cuverture, elles devien-
nent floues. |l faut diaphragmer au
maximum pour retfrouver une nelielé
suffisante

On peut opérer ainsi, en faisant la mise
au point sur le centre de |'image avant
de diaphragmer. Mais on aura des

POUR REDRESSER UN GRATTE-CIEL

R

LA

T N

S

Pour redresser les verticales
convergentes (photo 3) il faul
rapprocher de I'objectif la partie
du margeur ol elles se trouvent
les plus écartées : la partie ol
elles convergent reste sur le socle
(photo1), mais le mangue de
profondeur de champ va rendre
une partie de lNmage floue

(photo 4) si on ne diaphragme pas
beaucoup (photo 5). La boite &
lumiére de certains agrandisseurs
esl mobile et permet dincliner le
plan du film (photo 2) a l'inverse
du plan ol l'on a incliné le
margeur pour redresser les
verticales. On bascule alors le
souffiet de I'objectif jusqu'a une
mise au point satisfaisante. On
masque un peu, en dégradant, la
partie d'image proche de l'optique
qui recoit davantage de lumiére.
Mieux vaut pourtant diaphragmer.




Faire apparaitre les nuages sur un
négatif correctement exposé est
souvent difficile a cause de Ia
surexposition de la partie qui
concerne le ciel (sauf si on a utilisé
un filire degradé a la prise de vue).
Aussi, le plus souvent, le ciel parait
trés clair avec des nuages a peine
dessines. |l n'est pas trés difficile de
masquer la surface du paysage et
de donner une axposition
complémentaire a la zone qui esl

resultats neftement supériedrs, si
'agrandisseur permet de basculer le
plan du negatif. C'est le cas de tous les
modeles dont |la boite a lumiére peut
pivoter par rapport 8 l'axe de |a
colonne . on incline latéralament |a
1éte de l'agrandisseur vers la partie
relevee du margeur. Plan du film et
plan du margeur se trouvent alars incli-
nés d'un angle égal mais inversa. Si le
plan de 'objectif, en basculant le souf-

flet, converge vers la ligne de rencon-
tre des deux plans précédents, on
arrivera a mieux compenser la conver-
gence des lignes, avec une plus grande
profondeur de champ, donc une net-
leté accrue, Le point sera fait alors au
centre de l'image. mais il sera tout de
méme prudent de diaphragmer

On observera que la partie du margeur
la plus rapprochée de la boite & lumiére
recoit un éclairage plus intensif. Il fau-

O oMLt

au-dessus de la ligne dhorizon.

A gauche : I'image telle qu'elle vient
en poussant a peine le ciel, A
droite : les effets sont beaucoup
plus appuyes, aussi blen dans le
tirage du paysage gue dans celui
du clel.

dra donc masguer celte zone de
limage pendant une fraction du temps
de pose, sans gublier de dégrader. En
inclinant le plan du margeur &t le plan
du film, l'allongement des verticales
qu! apparait surtout guand on ne peut
incliner gue le margeur, sera maoins
important. L'image ainsi obtenue sera
tout de mama un trapeze dont |a base
Ia plus courte sera bien entendu la plus
rapprochae de 'abjectil

RaEYEL OPPEMENT
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A partir d'un seul négatif on peul tirer loule une série d'épreuves trés différentes en combinant de plusieurs
tacons les trois principaux facteurs qul interviennent au tirage : gradation du papier, lemps d'exposition et temps
de développement. Les lignes bleues indiquent les voies les plus suivies pour des firages normaux : en orange,
on a indigué comment sont obtenues les neuf photos de la page 97; en vert, comment on a oblenu la photo de

la page ci-contre,




TOUTE UNE GAMME
D'INTERPRETATIONS
AU TIRAGE

Jusquici nous nous sommes efforces
de preciser loutes les technigues qui
permetient de rendre la reahie lelle
qu'on souhaite la rendre objectivement
Le noir &t blanc permet aussi dinter
préter la réalité d'une fagon trés libre et
de ia soumetire 4 des intantions esthe-
tigues. Alors que la couleur freine par-
fois 'interprétation par certains poinis
de référence difficiles a transformer
(une couleur de peau par exemple}, la
gamme des gris permet tout autant de
faniaisies que le dessin. Et il suffit pour
obtenir des résJaltats assez précis. de
combiner adroitement des clements
aussi simples gquune gradation Jde
papiars et des temps dexposition. Il
s'agit en réalité de jouer une fois de
plus avec des valeurs de contrasie ai
une subjectivite qui permel les Inter
pretations les plus nuancees

Il suffira de trés peu d'entrainement
pour acquérir une certaine maitrise
dans larl du hrage &l pour melire en
valeur, d'une facon trés personnelle,
des négatifs qui mentent souvent
mieux gu'un tirage sandard

Théme et variations
dans la gamme des gris

On heésite parfois, a la prize de vue, a
adopter des reglages gqui donneraient
de la realite une image subjective. En
fait, méme a partir d'un négatif noir et
blanc tres objectif. tres timQemeant
interpréteé a la prise de vue et au déve-
loppement, toute la gamme des possi
bilites reste intacle au tirage, avec un
negatit normal et eguilibre

On dispose de six fagons de rendre
I'image dans une gamme de contrastes
gliant de l'extra-doux a l'extra-dur par
le simple cheix du papier. On peut
diversifier & I'infini ces =ix fagons par
les différentes durées d'exposition du
papler: par sous-exposition, exposi-
tion normale ou surexposition. On a8
méme encore la faculté de jouer sur le
temps de développement du papler en
sous-developpant ou en surdevelop-
pant. C'est sans doute le facteur dontil
ne faut user gu'en dernier ressort parce
gue les meilieurs résultats sobtiennent

Le papier extra-contraste donne
souvent des resultats inattendus avec
des sous-exposibions ou des
surexpositions au tirage. Ici la forte
surexposition a transforme en noirs
purs la majeure partie de ce nu toul
en conservant une bonne gamme de
gris dans loute |la partie que souligne
l'éclairage frisanL




toujours en respectant les temps de
bain conseillés par le fabnicant, et en
developpant a fond. Neéeanmoins. un
photographe avisé sait que la seconde
ou lI'on tire du bain de révélateur une
epreuve positive est souvent décisive -
ou peut ainsi rattraper partiellement
une erreur dexposition, mais surtout
arreter limage dés qu'elle apparait
telle gu'on la révait.

Il ne s'agit pas dexplorer systémati-
guemeant loute |a gamme de ces possi-
bles a chagque négatif gue I'on agrandit,
mais on a peut-étre intérét, au moment
¢l 'on vient de se réapprovisionner en
papier, 4 faire une série de variations
dans la gamme des gris, comme un
pianiste fait ses gammes, sur un clicha
intéressant. Cet exercice est valable
pour tirer le maximum d'un négatif par-
faitement équilibre; mais il permet sur-
tout de prendre |la mesure de ce qu'on
peut tirer d'un négatif trop dur ou trop
doux qui, a premiere vue. aurait ete
laisse de chié.

Neuf tirages différents
pour un seul negatif

Le meilleur moyen de prendre
conscience de toutes les possibilités
offartes au tirage, c'est de faire systé-
matiguement neuf tirages differents &
partir d'un négatif bien eguilibré : on a
trois papiers de gradations différentes,
on les expose chacun une fois au
temps normal, puis on les surexpose |a
double de ce temps (ou 1 diaphragme
de plus) et, anfin, on les sous-expose &
la moitié du temps normal. Les résul-
tats seront confronlas el |a disposition
adoptée ci-contre permel de garder
5d4ns cesse sous les yeux un test de
reference. On a intérét a choisir des
gradations de papier sécartant de
deux unités de la gradation normale
pour que les difféerences de nuances
soient trés clairement visibles

Pour cet essai on sera trés rigoureux
dans le respect des temps d’exposition
et de développement: on choisira ce
dernier en fonction des indications du
fabricant de révélateur.

Ce temps normal de développameni
doit étre le méme dans les neuf cas, si
'on veut bien metire en évidence les
différences dues a la gradation du
papier et a |'exposition. Surdévelopper
une image sous-exposee au tirage per-
met d'arriver sensiblement au resultat
que 'on aurait obtenu en lexposant et
en la developpant normalement. ce qui
ne se produit pas toujours si, au
contraire, on Sous-développe une
image surexposee au lirage. Mais les
resuftats les plus spectaculaires en
matiére de surdéveloppement ou de
sous-développament sobtiennent sur-
tout avec des papiers durs el extra-
durs.

Il peut se faire que des résultalts non
souhaités, fournis par hasard, solent

NEUF VARIATIONS A PARTIR D'UN SEUL
NEGATIF ET LES MOYENS MIS EN (EUVRE

A partir d'un méme négatif on peul obtenir toute une gamme
d'eflets selon le choix de la gradation du papier el selon les
temps d'exposition employés. Dans tous les cas on a conservé le
meme temps de développemenl. celui que conseille le mode
d'emploi du révélateur. Sur le damier de la page ci-contre on peut
suivre, verticalement, les effeis tirés successivemenlt de la sous-
exposition, de 'exposifion normale et de la surexposilion. alors
que, horizontalement, on passe successivement du papier doux,
au papier normal et au papier dur gue 'on appelle aussi
contraste. Chaque exemple permet lui-méme. a l'infini, des
varialions de nuances que I'on peul déduire de ce damier.

1. Sous-exposition d'un papier doux : une exposition trop bréve
améne a une grisaille ou ni les blancs ni les noirs ne s'affirment;
il mangue quelgque chose, du volume sans doute.

2. Encore sur papier doux, exposition correcte : les gris sont
cependant empatés. L'ensemble est plat et triste bien que les
délails et les volumes solenl mieux rendus.

3. Sur papier doux, encore, on a prolongé 'exposition au tlirage :
image plate beaucoup trop sombre. Les détails ont disparu dans
une impression de voile tuant les blancs et les noirs.

4. Sur papier normal, exposifion trop bréve : les noirs font défaut
ainsi que les détails dans les fortes lumiéres. Impression aérienne
pourtant utilisée parfois dans le portrait féminin.

5. Papler normal, exposition normale : bon égquilibre des noirs el
des blancs, la gamme des gris rend bien tous les détails el les
volumes. Excellente plastique des ombres.

6. Papler normal exposé un peu trop longlemps : on a toujours
une gamme de gris trés élendue dans laguelle manguent pourtant
les gris clair. Le toul est un peu trop sambre cependant el

donne une impression de lourdeur.

7. Papler dur, exposition trop bréve : I'échelle des tons de la
gamme des gris esl exirémemen! réduite. Seules les ombres
apparaisseni. Le contraste du papler favorise 'apparition de
blancs et de noirs francs. Mais on a un peu trop l'impression
d'une simple ébauche au fusain. Certains sujels, traités ainsi,
peuvent donner des interprétations intéressantes rappelant
cerfaines technigues du dessin.

8. Papier dur exposé normalement : la gamme des gris n'est pas
frés nuanceée el les passages entre fortes lumiéres et ombres sont
brusques. Celle impression de dureté fait que ces papiers
confrastes sont souvent appelés durs. Bon rendu des détails et
des ombres et trés bon relief des formes.

9. Papier dur exposé trop longtemps : 'ensemble est lrop sombre
et les détails tendent a disparaitre. Surexposer un papier
contraste ne peut donner des résullats intéressanits gu'avec des
négaltifs eux-mémes tres contrastées qui permelient de conserver
des zones de blanc pur. On a utilisé ici un negatif de densité et
de conlraste normaux en choisissant dans les six gradations d'un
méme papier ; le 0 pour le papier doux, le 2 pour le papier normal
et le 4 pour le papier dur. On a sous-exposé de la moitié du temps
normal et surexposé du double de ce lemps.
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dignes d'enrichir vos fiches de réfé-
rence . au lieu de jeter ce qui vous
parait alors décevant, notez minutiey-
sement ce qui vous a amens a ce résul-
fat, vous la retrouvereaz pour des effets
gui en dérivent

Quelques possibilites
des papiers a contraste
variable

Certains de vos clichés comportent
peut-gtre une scene d'inlérieur avec
une baie decouvrani un paysage : le
negatif traduit par des densités ou des
contrasies tres diffarents ce qui
concerne |'exténaur el cequi concarme
lintérieur. Cest la que le papier a
contraste variable est panticuligdrement
precieux. L'intérieur appelle un papier
normal, lextérieur vu en découverie,
demanderait un papier extra-doux

Il suffit de relever sur le margeur |a
forme exacte de la découverie exié-
rieure ef de la déecouper minutieuse-
ment dans du carton noir; on place
alors ce masgque avec precision sous s
lumigre inactinique fournie par I'ecran
rouge mobile. Une premiere expos:-
tion du papier valable pour l'intérieur
gst faite avec ce cache el le filtre cor-
respondant a la gradation normale
Puis, toujours sous ecran rouge inacti-
nigque, on place minutieusement |a par-

La facon la plus commode de faire
des agrandissements géants consiste
a projeter 'image négative sur le
mur. La gualité des résultals
dépendra tout autant des qualités du
cliché choisi que de celles de
l'objectif utilisé. |l faudra opérer avec
meéthode et sans précipitation
jusqu’au lavage fimal,

tie complémentaire du cache pour
masquer lout ¢e gui concerne linté-
rieur. On met alors unfiltre pour grada-

tion extra-douce at l'on expose la
découverte extérieure, l'intérieur étant
masgué,

lest bon, dans certains cas, de prevoir
un dégradé que |'on obtient a la main,
sur le pourtour gui sépare les deux ca-
ches. Dans certains cas, au contraire,
(un encadrement de fenetre libre de
tout personnage ou de tout sujet situe
en intarieur, par exemple) la demarca-
tion neite entre s deux zones ne sera
pas génante.

AGRANDISSEMENTS
GEANTS ET POSTERS

Ln bon négatif, parfaitement pigué et
bien équilibré, supporte des agrandis-
sements géants, surtoul 8'il a 6lé déve-
loppé dans un révélateur grain fin. La
plupart des agrandisseurs permettent,
sans probleme,. d obtenir progressive-
ment des agrandissements jusqu’au
J0x40, directement sur le plateau.
Pour augmenter la distance entre
nagatif et papier detirage, il faut proje-
ter soit par terre, s0it sur le mur

Pour projeter sur lesol, il faut dabord
ipar ces poids. ou par un serrg=joimnt)
bien fixar, sur le plan de travail, la pla-

teau de l'agrandisseur: sinon. il bascu-
lerait, On tourne de 180° la boile a
lumiére sur la colonne, e on projette
sur la sol. Pour projeter sur le mur il
faut pouveir pivoter la boite & lumiére
de 90° et bien verrouiller, dans cette
position, le blocage méacanigue

Il faudra penser aussi au formal des
cuvettes de développement et de
fixage . on en trouve sans probléme
jusqu'au format 30 x60 cm, qui permet-
tent de traiter les plus grands formais
que |'on puisse s8 procurer an
pochettes. Ensuite, il s'agit de papier
en rouleau de 10m d'une largeur de
107 ou de 142 cm. La manipulation de
ces rouleaux n'est guéare a conseiller a
des amateurs, glls n‘ont pas déja une
solide habitude de |la chambre noire
On peut. bien sdr, diviser 'image proje-
tee en rectangles de 50x60cm. puis
agrandir fragment par fragment. en
vue d'un montage ultérieur

Materiel necessaire

Il est souhaitable de disposer d'un
agrandisseur a tete inclinable pour
operar perpendiculairement a un mur
Si I'on doit operer au sol il taudra inver-
zar la position de la boite a lumiere sur
la colonne et prévoir un etau, un serre-
joint ou un poids pour compenser e
devers et assupettir le plateau de
agrandisseur

Il faut des cuvettes de S0xE60¢cm ou. 2
defaut, de 40x50cm ou le paper
pourra étre revele, arréte et fixe, 5il'on
mangue d'espace on s& contentera de
cuvettes de 40 x50 cm ou le papier sera
manipule comme ndigué dans le
second pave de la page 100. Mais cette
methode comporte le risque de voir le
paper traité inégalement sur la totalite
de sa surface surtoul sur les deux
bords manceuvrés a la main. Le prix
des plus grandes cuveties est vite
amorti s l'on pense  ce que coute une
aussi grande surface de papier
sensible

Cnsa muniraawssi d'une feuille de car-
ton lisse sur laguelle on cherchera le
cadrage et on fera le point : on fixera
par des coins invisibles, par de 'adhe-
gif ou par un cadre an liteaux ou en
carion, 1a feuille de papier zensible. Un
carton noir de 50x 10 cm servira a faire
e test d'exposition, en decouvrani pro-
gressivement cing bandes de papier



sensible Un grand essuig-mains trés
propre, de dimensions supérieures au
format du papier, servira a lessorage
apréas le lavage. Il faudra aussi une
dizaine de feuilles de papier buvard de
B0x70 cm

L'agrandissement géant
point par point

1. Nettoyer avec le plus grand soin.
condensateur, objectif, porte-negatifs
et les négatifs a agrandir : la moindre
salete parasite va se trouver considéra-
blement agrandie et laisser des traces
blanches indésirables, si I'on néglige
Ces precautions

Pour oblenir des agrandissements
geanls, il faut projeter I'image d'un
excellent négatif sur le sol ou sur le
mur. Presque tous les
agrandisseurs, aujourd’hul, onl une
téte qui pivote ou que I'on peut
incliner a 90°. Si I'on fait tourner I3
téte de 180" sur la colonne, il faul
prealablement lixer le plateau de
Fagrandisseur sur le plan de travail
avec un étau ou le tarar avec des
poids lres lourds. sinon.

2. Fixer solidemenl, & I'endroit o0 I'on
projette le negatif, une feuille de carton
sur laguelle on glisse, pour déterminer
le cadrage. une feuille blanche au for-
mat du papier sensible. Mettre en
place, aux repares cholsis, le sysieme
de fixation pour bien maintenir le
papier sensible pendant |'exposition
{coins invisibles, adhésif simple ou
double face., cadre en carion.) A
Faide d'un focometre, faire le point
avec une grande précision. (Cette opé-
ration se fait plus aisément & deux, Nun
manceuvrant le systéme de mise au
point, "'autre contrdlant avec le
focometre.)

3. Le prix du papier sensible justifie
gue I'on apporte le plus grand soin au
tesl d'exposition que 'on fera sur une
bande de 60x10cm coupée au cutter
sur toute la longueur du papier utilisé
Le reste de ia feuille sara stocké dans
son emballage. Le test sera fait en
decouvrant progressivement chague
cinguieme de la bande.

Pour se faire une idée du lemps a
essayer pour cet essai, on peut préala-
blement faire ce test sur une bande de
30 x5 o prélavee sur le papier sensi-
ble que 'on compte utiliser, en agran-
dissant le neégatif au rapport 10,
c'est-a-dire en 24x30, incluant toute
la largeur du négatif.

On calcule ensuite, d'apres le cadrage
par terre ou sur le mur, le nouveaurap-
port d'agrandissement. La majoration
de temps dexposition s'evalua alors
par ta formule suivante -

T: — T| Hl
R

T, etant le temps d'exposition en
24 %30, T; le nouveau temps d'exposl-
tion gque Fon cherche a evaluer, R, le
rapport d'agrandissement du premier
e3s5ai (i dix fois pour |a totalité de Ia
largeur du negatif), R; le nouveau rap-
port d agrandissement évalué par rap-
port a l'agrandissement de la largeur
totale du négatif. Si T, était de 20 s,
pour Ry — 10, et si la largeur totale du
neégatif se trouve désormais portée a

60 cm (soit R; = % — 25), on aura :

T;:Eﬂs:t_zi:.ﬁﬂi
10

Ce temps (surtout valable pour les
agrandisseurs a lumiére directe) ne

I'agrandisseur peut basculer. Le
probléme de lare peut aussi se
poser pour projeler aw mur avec
certains modéles, sauf sl la téle est
inclinable sans quitter sa position
par rapport au plateau, comme sur
la photo du bas, a droite.

peutl étre considéré que comme
approximatif et doit, généralement,
étre legérement majoré. D'autres
agrandisseurs, selon leur systéme
d'éclairage, reclament des temps six a
huit fois plus longs, pour la méme
majoration du rapport d'agrandisse-
ment.

4. llest important gue la grandefeuille
de papier sansiblesoit fixée fermement
pendant tout letemps de 'exposition. ||
y a les adeptes des coins transparents,
ceux de l'adhésif simple ou double
{ace, les bricoleurs minutieux quicoin-
cent leur papier de tirage avec un cadre
en carton ou en liteaux. lls ont amé-
nage une gouttiére en L sur tout le peri-



meétre. Il v a les impatients qu: utilisent
des punaises aux quatre angles. Dins-
tinct vous trouverez la solution idéale
apres une premiere experience sur la
premiére feuille de papier. Car tout ast
fonction de son support. |l est tres
imporiant de placer le timer le plus
prés possible de l'agrendisseur pour
gue toules les commandes soient
groupeas. |lestimportant detout orga
mnser P-'CFIJT El]lﬂ'ﬁ'.}.".“.'HH-Er |_UL|'| “'I‘qulE' o&
faire bouger fa feullle pendant 1a durée

temps recommande. Quelgues
secondes avani |la fin de ce lemps, Si
I'epreuve apparaitl avec toule sa gamme
de gris, ia tenir par un coin au-dessus
de la cuvette pour I'égoutter,

6. Mieux vaut 'immerger dans e bain
darrét pendant 30 5; mais si I'on man-
gue de place pour [nstaller ftrois
cuveties, on passera tout de suite dans
la cuvette de fixage ou l'on ne negli-
gera pas. non plus, 'agitation. On exé-
cutera une immersion totale pour

lemps de hixage requis, doit atre fait a
I'sau courante pendant 20mn  au
moing, sauf dans le cas de papier plas-
tifie. Ceux gqui ne peuvent utiliser 'eau
courantie ont la solution de changer
I'eau de lavage quinze fois toutes les
2mn

8. A la fin du lavage. bien egoutter
I'epreuve en |a lenant verticalement ou
en Ia placant |le dos contre le carrelage
de 'eveer. On peul aussi la passar sur
un grand essue=-mains propre.

MISE AU POINT DE LA PROJECTION DU NEGATIF

On recherche le cadrage avec un
carton de méme formal que e
papier de tirage. On repére avec
précision l'endroil od I'on fixera
ensuite le papier sensible soit avec
des punaises, soit avec de I'adhésif
double face assez large. Mais
surtout il faut faire une mise au
point avec un focométre au centre
du cadrage choisi.

UNE METHODE POUR TRAITER LES PAPIERS DE GRAND FORMAT

e
=

Y

|\

5i vous ne disposez pas de cuvetles au format du papier que vous avez choisi d'agrandir, il faut gu'elles aient
au moins la possibilité de contenir la largeur de volre papier. Vous le roulez sur ses deux longueurs avant de
l'introduire dans le bain et. en le tenant fermement. vous levez alternativement chaque main pour que toute la
surface de la feuille baigne égalemenl.

de l'exposition

5. Apres 'exposition. il faut s"assurer
guaucun morceau d'adhesif n'est
resteé sur le papier de tirage. On I'im-
merge alors, emulsion vers le fond de
la cuvetie, dans le révélateur. On agite
et on retourneg la Tewille du bout des=
doigts (la force de la pince elant rare-
ment suffisante pouwr mampuler le
papier). Continuer & agiler pendant le

eviter que cerfaines zones ne conti-
nuent a se developper Line sage pre-
caution peul conssler, s on én a la
possibilite. a laver I'epreuve dans |'eau
ires propre enfre le developpeament 2t
le fixage : on évilera le risguea de voir
des zones continuer a sa DEVEIBDPper
au debut du bain dans le fixateur. Ne
pas oublier, |a auss|. de ben agiter

7. Le lavage de lepreuve. aprés le

Lideal es! de la secher ensuite ten a
plat entre deux fewlles de buvard que
I'on renouvelle plusieurs fois jusqu'au
séchage complet, Il faut mener ce
sechage avec beaucoup de patience at
sinterdire de laccelérer avec wun
seche-cheveux gu ne pourrait gu'ap
porter des risques dencrassemeant ef
provoquer des ondulations difficiles a
COITIQer.



Le montage

Il est difficile de conserver cdrrecte-
ment des épreuves de cette dimension
sans les monter ou sans les ancadrer
Certains amateurs les stockent dans
des carfons a dessin; mieux vaul avoir
préalablement réfiéchi au support qui
leur assurera rigidite et longévité

On trouve dans le commerce des sur-
faces rigides auto-adhésives, en bois,
en aluminium. |l v a aussi des cartons
sur lesquels on opere un montage &
chaud. La solution la moins colleuse
CONSsiste a sg procurer un morceau de
contre-plagué ou de latté de dimen-
sions legerement inférieures a celles
de | epreuve. Far exemple. pour une
éepreuve de 50x60cm, prendre une
feuille de contre-plagué de 15 mm
d'épaisseur el de 49x59 cm

1. S'assurer que toule sa surface est
bien lisse; au besoin, la poncer avec du
papier de verre n“0

2 Prendre une grande feuillle de
papier kraft que I'on coupe aux dimen-
sions de 50x B0 cm

3. Prendre de la colle vinyligue soluble
dans l'eau. une colle a bois non acide
par exemple,

4. L'epreuve ne doit pas avoir éteé
secheée, sinon, il faudra la remettire
pendant 10 mn dans l'eau, parfaile-
ment immerges

2. Avec un pinceau assez large et plat,
ou blen avec une spatule, réepandre la
colle en une couche bien égala: laisser
secher environ 5 mn. Repasser. de la
meéme facon, une deuxiéme couche de
colle, La teuille de papier kraft est alors
collee avec beaucoup de soin a I'aide
d'un rouleau de cacutchouc pour faire
adherer parfaitement en chassant la
maindre bulle d'air. Ce papier d'embal-
lage ainsi colle assurera la rigidité du
boig qui, sans cela = tepndance a se
voiler ou & s'incurver sous l'effet de la
tension de la photo que 'on colle sur
'Aautre face

6. Sans attendre gue la colle séche sur
la partie armere, encoller de la méme
fagon la face qui va recevoir la photo
7. Appliquer ensuite ['épreuve humide
en operant comme avec le papierkraft
Veiller surlout, en passant le rouleau
de caoutchouc, a I'elimination parfaite
des bulles d'air

8. Bien laisser sacher le tout

9. Avec un cutter ou unelame de rasoir,
bien protégee sur 'un de ses tran-
chants avec de I'adhesif épais, calibrer
epreuve at papwer kraft au format exact
de ia feuille de bois.

10. On peut & la rigueur poncer les
aretes at, avec uwn bout de coton
humide, nettoyer les eveniuaelles
taches de colle qu'il vaut tout de méme
mieux eviter, 5i les arétes de bois ont
eté polies. on peut méme les vermir, ou
les teinter avec un feutre. |l y a beau-
coup dautres fagons de monter des
epreuves sur un support; avec de

'adhésil double face. par exemple, gui
2 vend en rouleaux de différenies lar-
geurs. avec de la colle en bombe
aerosol

De toute fagon, il faut toujours veiller 3
ce que | epreuve adhére parfaitement
sans bulle d'air sur toute sa surface:
singn, elle cloguera immanguable-
ment, Le papier plastifié est beaucoup
maoins delicat 3 monter sur bois et la
colle au latex utilisée par les maquet-
tistes, permet, en encollant le support

MONTAGE
SUR PANNEAU

el le dos de I'epreuve, du travasl trés
soigne. Si lon encolle gu'une seule
surface. le collage n'est que provisoire
el peut etre aisement decolle L'adheé-
rence est le plus souvent immeédiate sj
vous enduisez les deux surfaces. Pre-
senlez alors 'epreuve bien en place, et
bien d'aplomb. En voulant |a décolie:
pour rectifier, vous nmsqueriez de la
froisser Les traces de colle disparais-
zant aisement en fes frotlant du bBouwt
du doigt ou avec une gomme speciale

On monte souvent les posters sur contre-plaqué. Voici les sept
operations successives : 1. Répandre la colle vinyligue sur l'une des
faces du panneau. 2. Coller sur toute cette face une feuille de papier
kraft bien humidifiée; on la fait bien adhérer au rouleau de
caoutchouc. 3. On retourne le panneau et on l'encolle, comme au
début, puis on applique, bien mouiilé, 'agrandissement géant. 4. Avec
le rouleau de caoutchouc on chasse I'air trés soigneusement. 5. On
essule, avec une peau de chamois humide, la photo ainsi collée.

6. Quand tout est sec, on calibre au cutter. 7. On fixe au dos une
agrafte adhésive, si on veut I'accrocher au mur.




Agrandissements geants
en couleurs

A moins gque votre laboratoire ne soit
equipe comme un veritable laboratoire
professionnel, vous avez intérét a
confier |e soin de ces agrandissements
& un laboratoire professionnel. Pour
leur monlage utihsez la bombe aerosol
qQui vous permel de passer, en somme,
volre colle au pistolet et qui vous four-
nit une matiére adhasive trés adaptée i

la conservation des couleurs de vos
epreuves. Les fabricants ont tenu
compte des necessites dadherence
parfaite du dos de |'épreuve a toute la
surface du support, et ils ont cherché
des produlls chimiques qul ne com-
promettent pas la qualite de la couleur
méme quand elle vieillit

N'oubliez pas que les couleurs vieillis-
sent trés mal si elles sont exposees au
soleld ou a wne lumiere trop vive.

LA RETOUCHE

Toute epreuve présente des défauts
qui sonl dus aux imperfections de
'émulsion ou du développement, aux
poussiéres el autres corps étrangers
qui sinsinuent sur le porte-negatifs de
'agrandisseur. Ces defauts ne peuvent
disparaitre que si I'on prend soin de
retoucher ses epreuves apres agran-
aissement. La retouche sur negatif, ean
24 x 36 surtout, est beaucoup plus diffi-
cile e hasardeuse (faible échelle et
pieéce unique} gque la retouche sur
papier, Tous les professionnels. du
reste. ne sy rnisquent gque sur des nega-
tifs de format 6x6 au minimum. |1 faut
un talent de miniaturiste ef un negatit
est chose trop precieuse et irremplaca-
bie. Mieux vaut prendre des risques sur
une epreuve . on a toujours A mes-
source de la retirer

Instruments de retouche

1. Quelgques instruments a pointe trés
ling, une [ancetle a vaccin, une lame de
cutter. un grattoir par exemple.

2. Un pinceau de martre a pointe trés
line. Un crayon & mines interchan-
geables

J. Un morceau de gaze ou de chiffon
de fil tres propra.

4. Un baton d'encre de Chine &t guel-
gues couleurs, généralement en pas-

tfilles, pour la refouche. LUne palatia
paut aussi parfois &tre utile

5. Du buvard, un ou deux godels assez
plats, Un morceau de papier sensible
non exposé que 'on aura pris soin de
fixer, de laver et de secher; il sera de
meme émuision gue les epreuves a
raloucher. |l faut aussi des ezstompes et
des tampons pour fondre les teintes
6. 5i vous voulez vous lancer dans la
relouche de negatifs, vous utiliserez un
négatoscope ou une table lumineuse
Il faudra aussi une loupe assez forte. 1l
en existe de trés commaodes, sur pied,
que |'on utilise pour les coupes desh-
nées au microscope. Ou bien prenez
une |oupe d horloger

Retouche des negatifs

Il faut un négatoscope ou une table
lumineuse ou, a fa ngueur, un cadre
agquipé dun verra depoli, place a 457
sur une feuille blanche éclairée {rés
fortement par Wne lampe sur pied
grigntabie

QOn fixe le négatif sur tout son pourtour
avec de ['adhésif en placant 'emuision
vers la haut

A la loupe on examing le nagatif en
fonction d'une épreuve de format mini-
mum 18 x 24 sur laguelle on a repéré
toutes les taches ou points blancs et
MOHFS:

On examing en paralléle épreuve et
nagatif en se demandant si le risque
gue I'on va prendre vaul la peine d'étre
couru. Le plus delicat est de supprimer
ou datténuer ce qui se traduit par des
défauts en blanc sur l'épreuve : il s'agil
d'éclaircir des parties trop denses du
neégatil : il taut, petit a petit, a l'aide du
scalpel, amenuiser 'emulsion sans la
percer ni la dechirer. Travail progressif
et tres delicat puisqu il faut enlever de
fins copeaux surunesurface miniature
s5ans pouvolr controler le résultat avec
beaucoup de rigusur

Mieux vaul corriger sur l'épreuve : ce
qui se traduit par des défauts noirs sur
I'épreuve, correspond & des transpa-
rences excessives ou a des trous dans
I'émulsion négative. |l s'agit donc d'as-
sombrir (ce qul a5l assez délicat sil'on
songe a la delimiation de la corrachon
el aux eventuels dégrades) ou de bau-
cher des trous. C'est pourtant cette
repique des trous gui @st la moins diffi-
cite. Il faut, avec uUn pinceau a pointe
trées fine, boucher le trou avec une
peinture opague que 'on appligue par
petites touches successives, dune
main trés sure, en $é guidant avec une
loupe a fort grossissement.

Retouche des épreuves

lci, une maladresse n'est pas irrémé-
diable et I'echelle de I'epreuve permet
de conirdler ce que 'on esten train de
faire. La retouche estplus aisée surun
paprer mat gue sur un papier brilkant
Elle est trés difficile sur un papier
glace, Les defauls les plus frequents
sont les poinls blancs ou NoIrs qui cor-
respondent aux défauls de 'emulsion,
aux defautz de fraitement, ou aux
poussiares du negatit. Il y a aussi les
petits poils et les margues blanches qui
proviennent de salelés se déposant
parfois, sous effel de Félectricite stati-
gue, sur le negatif,

Lez points Blancs s'eliminent en utili-
zant la pointe d'un pinceau trés fin &
peing trempe dans le liguide de
retouche. On I"'appliqgua sur le point, [e
plus prestement possible, comme 5i
I'on cherchait a éviter qu'l laisse une
trace. |l faut recommencer aulanl de
fois que nécessaire pour que le point
se confonde avec la zone qul Nentoure
On peut. au préalable. s'essayer el éva-
luer la teinte sur la feuille da méme
emulsion fixee, lavée i sechée sans
avoir ele exposee

Sur les épreuves brillantes, on mélan-
gera prealablement de l'encre de
Chine a une solution concentrée de
gomme arabsque. Apres avoir |aisse
secher ce mélange, onen prélévara une
pelite quantite de la pointe du pinceau
On abtiendra e ton voulu par une plus
ou moins grande dilution dans de I'eau
On appliguera alors apres avoir essore
le pinceay sur de la gaze Une concen-
tration plus ou moins grande de



gomme arabigue dorne plus ou moins
de brillant. || existe aussi des colorants
liquides qui permettent le glacage
apres relouche.

Sur papier mat ou semi-brillant on peut
utiliser un crayon 2 retouche & mine
tendre trés effilée - on opére par petits
points - Juxtaposes que [on passe
ensuite a 'estompe el on recommence
jusgu’a la teinte voulue

Surfaces claires plus importantes : |l
faut surtout opérer par etapes et par
petites touches paralléles, Si on utilise
le pinceau an les fondra ensuite; sion
utilise le crayon mat on uliisera |'es-
tompe. on recommeancera autant de
fois que nécessaire jusqu'a retrouverla
nuance voulue

Les marques el les points noirs s &limi-
nent progressivement en grattant sur
I'epreuve avec la plume a vacciner, le
grattoir ou le scalpel. 5i l'on gratte trop,
on rétablit ensuite le bon égquilibre des
nuances en fongant au crayon. ou au
PINCEaL.

Lorsgue vous utilisez de l'encre de
Chine ou de la couleur en galets ou en
tubes faites, sur la palette ou sur
I'échantillon de papier vierge, autant
dessas Que NECessSaire pour armver a
la teinte voulue. Noubliez jamais d'es-
sorer volre pinceau sur du buvard ou
sur du tissu bien propre. Le crayon n*3
ou HB est souvent la ressource la plus
sure et la moins difficile dempioi, si
I'on & soin de tenir 83 mine parfaite-
menl aiguises

Certains amateurs se risquent a utiliser
le pinceau vaporisateur gui est surtout
commaode si 'on veut unifierunfonden
masquant, avec du film plastique a
retouche découpe, la partie de 'image
qui me doil pas étre alfectée par la
retouche. Mais il est rare que le pin-
ceau vaporisateur suffise et il faut aga-
liser la zone des contours, au pinceau i
pointe effiléa

On trouve dans le commaearce des cou-
leurs liguides speciales pour retouche
qui sont surtout utiles quand on s'atta-
gue a des surfaces brillantes. On fera
autan! d'essais qu'tl faudra sur I'échan-
tilon de méme émulsion servant de
palette avanl de proceder a 'applica-
tion sur I'éprauve

® Procedé pour éviter les points noirs
en intervenant pendant I'exposition du
papier sensible. Lorsque 'on agrandit
& un assez fort rapport. il est possible
de deceler les mangues de I'émulsion
nagative en examinan! I'image proje-
tée par l'agrandisseur, |l faut fixer soli-
dement, avec de |'adhésid, le papier de
tirage vierge sur le margeur. On place
e filtre inactinigue dans le faisceau de
'agrandisseur en ouvrant au plus fort
diaphragme. 3Sur chaque marque
blanche parasite on {race, avec une
mine tendre, un petit tas de plomba-
gine qui protégera la point ou la tache
du faisceau lumineux pendanl Fexpo-
gition. Puis, aprés le traitemeni de

lFepreuve, on harmonisera a lencre de
Chine ou au crayon et 4 l'estompe | ce
gu aurait donne des zones parasites
en noir gura ete ramene au gris, plus
facile & réeéquilibrer gue le noir qu’il edt
fallu gratter

® Retouche des poinis noirs sur
éepreuve humide. Muni du pinceau de
martra & pointe trés fine, on peut inter-
vanir sur les margues noires en humec-
tant tres discréetement la pointe du
pinceau dans ['affaiblisseur de Farmer

Page ci-conire : tout le matériel
nécessaire a la retouche en noir el
blanc et en couleurs. Ci-dessous : la
retouche des épreuves demande
precision, patience et expérience;
elle peut étre exécutée avec un
pinceau frés fin (en haul) ou avec un
crayon a mine trés tendre {en bas).

On opérera pres d'une cuvette pleine
d'eau 1res propre pour pouvoir laver
Fepreuve afin d'arréter l'action de i"af-
faiblisseur. On procédera par elapes
at, lorsgue la relouche (otale sera finie
l'epreuve sera lavée pandant 20 mn. 3
l'om a trop affaibli, on aura la ressource
de corriger avec un crayon 4 mine ten-
dre. apriés séchage

® Une relouche concernant toule la
surface. On est parfois décu. apres
sechage, de voir qu'une épreuve a
perdu le velouie guelle avait lors-
qu etle etait mouilléa. On peul alors
tenter de refrouver cet aspec! en insuf-
flant sur toute =a surface, a I'aide d'un
vaporisateur a bouche, du fixatif de
dessinateur. On vaporisera de laoin une
trés mince couche sur 'épreuve placée
variicalement. On pourra renouveler
loperation aprés séchage si I'on veut
accentuer le résultal Certains papiers
supporient détre froités avec un bout
de colon modérement imprégné den-
caustique blanche hguide. Il faudra
lustrer aussitdt sur une surface bien
plang e bien dure

® Elimination des reflets sur des
papiers brillants. Certains produits
vaporisés sur la surface d'un papier
brillant, permettent d'éliminer les
rafieis, ils se vaporisent généralement
en bombe aerosol Cest le cas, par
exemple, du Krylon Matte Spray.

PRESENTATION DES
EPREUVES

Frésenter en vrac une serie d agrandis-
sements est [a pire fagon de les mettra
envaleur. Toule image merite une mise
en page et peut étre valonsée plasti-
gquement par Ia couleur &1 la surface
des marges ou par le voisinage d'au-
tres images. Cela est aussi vrai pour la
mise en page d'un album gue pour ia
decoration d'un mur

Cadrage définitif

Meme si vous avez apporte beaucoup
de 50in a cadrer sous Fagrandisseur, il
est rare gqu'une épreuve ne comporte



pas des bouts de marge parasites ou
des parties de cliche qu'il eut mieux
valu ne pas cadrer. |l n'est pas trop
tard, lorsque 'épreuve est saéche, elun
cadrage large st toujours prudent
Sur un carton dur et épais, a l'aide
d'une équerre el d'une régle, affinez
votre cadrage au cutler ou a la lame de
rasoir (m'oubliez pas de recouwrir
d’adhésif épais |e tranchant qui est du
cite de vos doigis). L'équerre transpa-
rente @5t commodea pour chercher ce
cadrage définitif, car on voit au travers.
La matiére plastigue, cependant, esi
fragile lorsqu'on l'utilise pour guider
une lame tres tranchante. Mieux vau-
dra faire ses reperes avec l'equerre et
trancher en se guidant avec une regle
metalligue.

Me vous laissez pas obnubiler par les
formais traditionnels gui sont toupours
de rapport voisin de 3/4. Un paysage
peut donner une impression d'étendue
plus vaste si vous ehiminez une parie
de ciel et peut-étre des surfaces de pre-
mier plan sans intérét, Vous aurez ainsi
un format rappelant celuy du Cinéma-
scope qui peul vakoriser le paysage. Ce
format. 24x9cm par exemple. peut
vous permetire, si vous le prévoyez a
I'agrandissement, de lirer deux
epreuves sur la méme feuille 18x24
Vous pouveZ réaliser la méme écono-
mie si vous cadrez en hauleur 'Obélis-
que, un phare en pleine mer ou un
gratte-ciel

Pour un amateur gui fail de nombreux
agranduas&ments. la cisanlle massicol
avec des repéres de calibrage peut
apporter un grand confortetun gainde
temps. Il est souvenl avanlageux de
prévoir dés I'achat un assezr grand for-
mal. Pour introduire des courbes dans
ces recadrages, éludiez fa forme et la
position exactes du cercle ou de |'ovale
sur calque et coupez d'aprés gabarit
construit en dur,

Pour calibrer les épreuves on peut se
servir d'un cutter en prenant appui
sur du carton dur, & moins que l'on
utilise une lame de rasoir dont un
des deux tranchanis ast prolégé par
plusieurs épaisseurs d'adhésif. Le
plus sir el le plus commaode resie
cependant la cisaille massicot
{photo de droite).

Album et supports
de carton

La meilleure fagcon de présenter et de
conserver des agrandissements jus-
qu’au 18x 24 consiste a les placer dans
un album. La mise en page permet de
les faire valoir par leur position sur la
page mais aussi par les rencontres ou
opposition dimages que vous créez
On peut fixer les epreuves avec des
coins invisibles ou en plagant de
l'adheésif double face sous chagque
coin, On peut aussi utiliser de la colle
au latex qui, i on ne la passe que sur
une face, permet de décoller la photo
et d'effacer les traces de colle en frot-
tant avec une gomme ou simplement
avec |le bout du doigt. Vous pouvez
ainsi donner toutl leur relief a des
séquences photographigues et jouer,
meme sur des formats mieux adaplesa
la plastique de vos sujets que le classi-
que format de rapport 374, Il ne faut
surtout pas uliliser de colle acide qui
risque de lacher 'émulsion. Lorsqu’on
fait les frais d'une chambre noire, c'est
sans doute pour realiser des agrandis-
sements de grand format. en 24 x30 ou
en A0x40 surfout. On peut avoir do
platwir & les monter sur carton ou a les
encadrer,

Le montage sur carton s'effectue par-
faitement en utilisant de I'adhésif dou-
bhle face sur toute la surface de
l'eprauve. Cet adhesit est vendu en
rouleau de plusieurs métres. On peut
aussi utiliser la colle en bombe aerosol
ou la colle au latex. La colle en bombe
aérosol exige generalement quon la
laisse sécher quelgues minutes avant
de mettre 'épreuve en place. Puis, il
faut presser fortement. pour assurer
une adhérence suffisante. La colle au
latex dait etre eialee aussi bien sur le
support que sur le dos de I'eprauve. On
metira aussi ce montage sous presse

On peut utiliser du carton feinté ou du
contrecolié blanc de format supérieur
a l'epreuve pour avoir une marge qui lui

serve d'encadrement. Les lonalités
neutres; surtout le blanc ou le gris.
mettent presque toujours les photos en
valeur. Certains sujets ressortent
migux sur du noir; mais le noir valorise
surtout les épreuves en couleurs ou les
epreuves mon-chromes qur ont ete
virees. C'est au contraire le blanc qui
fait ressortir des sujetsou prédominant
les noirs. Le blanc accentue également
l'effet d'un =high key= d'un paysage
z0us la neige ou d'un effel de brume,
Le noir accentue toujours les effets
dramatigues

Mais il est bien difficile de tirer des
regles generales dans un domaing qui
reléve surtout du goit de chacun. Les
photographies peuvent élre également
mises sous verre. Un montage trés sim-
ple permet alors de ne pas les coller

on prend un carton assez fort, du car-
ton bois par exemple, on le recouvre
d'un bristol blanc ou d'un papier teinté
sur lequel quelgues points de colle au
latex permeltent de placer 'épreuve en
bonne position. On recouvre |a fout
d'une plaque de verre a la dimension
exacte du carton. Ce sandwich est
maintenu par des pinces metalligues
du genre ~ pince aclé= On colle_alors
au carton une attache de sous-verre.
Le méme sandwich peut egalement
tenir au mur sans recours aux pinces
métalliqgues en appuyant le bas du
varre sur deux clous de lapissier g
grosse téte. Deux clous identigues per-
metient, placés sur les deux cotes var-
ticaux, de faire adherer l'ensembie au
mur. On veillera a ne pas trop serrer 1as
tiges des clous contre le verre. || exisle
aussi, dans des matieres diverses, car-
ion, polyasier, aluminiem, des sur-
faces préencollées sur lesquelles 1
suffit de placer la photo et d'appuyer



ALBUMS ET DOSSIERS
PHOTOGRAPHIQUES

Vous trouvez dans le commerce des
albums de tout formal destings i réunr
vos meilleures photographies, celles
aussi auxguelles vous tenez et gui ne
sont pas toujours les mieux réussies, Il
y a des albums i feuilles teintées, &en
papier fort ou en carton Parfois, on
utilise des coins invisibles gommeés
gue |'on colle en faisant sa misa en
page, ou bien les pages sont auto-
adhésives et une mince feuille de Cel-
lophane protege |le dessus de la photo
a lagueille elle adhére a cause del'élec-
tricité statique. Ces albums oni gene-
ralement moins de feuilles gue les
autres mais permetient des remanie-
ments aises, s'ils ne sont pas trop fre-
guents, car la couche auto-adhesive
du carton ne permet pas collages el
decollages a infini

Il existe aussi des reliures a3 anneaunx
gui regoivent des feuillets perfores
mobiles ou des pochettes plastique
separant le recto du verso par un bris-
tol blanc, noir ou teinte. C'est une
reliure de luxe Irés commaode qQui per-
met de présenter des épreuves en
24x30 et parfois plus grandes. Elles
existent dans un format classique, &n
hauteur, mais egalement dans le for-
mat dit = a 'italienne = ou la hauteur est
plus courte que la largeur. Vous pou
vaz, 4 moindre frais, acquanr en pro-
motion dez raliures 4 anneauy Moins
luxuveuses. Une perforedse, trés vite
amaortie, vous permel de trouer au cali-
bre convenable des feuilles de bristod
oy de papier a machine trés lourd
=egxira strong= dans le format dit
= commercial = voisin de 21x30cm
Vous pouvez y faire des mises en page
sans probléme avec des formats jus-
guau 13x18 cu au 18 x24 en hauteur
Ce format doit étre légerement rac-
courci si vos epreuves sont cadrées
horizontalemeni. La colle au latex
achetee au hire et débitéee dans un petit
pot hermetigue a bouchon-pinceéau, se
revele commode demplol, sans dan-
ger pour la conservation des emul-
sions, el économique Passée mo-
dérément sur une seule des faces a
caller elle vous paermel de décaoller une
épreuve pour corriger volre mise en
page ou pour madiher un classement
Si wvous souhaitez présenter des
épreuves 18x24 en largeur, 3ans |es
rogner, ou des photos en 24 x 30, vous
pouvez, d'une facon pas tres ocnereuse,
faire vous-méme des dossiers . vous
confectionnerez la couveriure en cou-
pant au cutter du contrecolleé double
face au format gue vous souhaitez.
Vous perforerez deux trous sur l'undes
cétés qui recevront des anneaux brises
pouvant réunir le nombre defeuilles de
bristol & calibrer et 8@ perforer aux
dimensions de la couverture Ces

Jusqu'au format 24 x30 ce type
de sous-verre esl idéal pour
encadrer des photos. On peut
méme modifier le cadrage en
découpant au cuiter dans une
feuille de bristol ou de
contrecollé la marie-louise qui
donne le cadrage définitif. Cel
encadremenl ezt méme a
conseiller quand on veut
décorer un mur gui n'est pas de
couleur umie.

anneaux brisés s'ouvrent par simple
torsion et e referment en se bloguant
Il est bon de prévoir ung marge d'au
moins 1 cm sur trois cdtés et de 2cm
du cHtée pu vous parforez vos trous, ce
qui entraine des dimensions supe-
rieyras (de 2cm d'un coHié et de 3cm
sur Pautre) ad format maximal gue
vous voulez mettre en page, le 24 x 30
genaralement

Du bien vous vous laissez guider pour
e format de cet album par les dimen-
gions du carton et des feullles de
bristo! que wous trouver dans le
commerce. Elles sontgeneralement de
S0x 65 cm oude 100 x 70 cm. Vous vous
arrangez pour avoir |e moins de chutes
possible - dans le préemier cas, en divi-
gant par guatre, vous arrivez au format
20x 325 cm, dans e second cas {en



Les albums actuels a feuilles auto-
adhesives sont généralement d'un
format standard gqui permet de mettre
en hauteur une photo 13x18 el en
largeur deux photos de ce format.
On rouve aussi dans le commerce
divers supporis #n bois, en
sluminium ou en carton, qui
permettenl de présenler trés
élégamment les epreuves. Une
altache gommée ou auto-adhésive se
fixe derriere ce support et permet un

divisant par huit) au format 25x35 cm
gui vous permet de mettre en page du
24x30 en rognant sur les 30 cm des
sprevuves cadrees dans le sens horis
rontal mais sans probléeme dans le
sens vertical, 51 la majoriié de vos
apreyves sont honzontales adopltaz e
format a litalianne

Votre couverture pourra €tre decoree
d’'une pholo gue VvDUs pourrez profieger

accrochage tres solide.

Page ci-contre : |la grande difficulte,
en couleurs, c'est d'apprécier sur une
diaposilive ou sur un négatil, el
méme sur les epreuves dessai qu'on
peul en faire, la qualité et le dosage
de la correction qu’il faul apporter au
tirage grace a des fillres colorés.

&n la pelliculant avec deFadhesiftrans-
parent |l existe aussi, dans plusieurs
formats. des =zslbums desguis=es 3
refivre en spirale gui sant des slbums
ires economiques

Four de petils dossiers, les feuilles de
bristol recalibrees selon les dimen-
gions de wvos Desains peuvent etre
reliees a larde de pinces du genre
pinces «aclke Vous pouve? auss
recouric 3 des procédés arisanaux
pouwr lg confecthion de voas relures

La mise en pagedes 24 x 30 sans marge
g5t souvent du meilleur effet. Penserz a
I'unmification du format de vos dossiers
Le 24x29 ou le 25x30 o rdvelent, 3
l'uzage, des formats tréz ambivalenis
gt tres commodes, quitie a perforer
discretement cerfaines epreuves a
hauteur des anneaux apres [es avoir
collees. Vous pouver prévoir des fitres
ou des textes. Vous pouver les réaliser
pgvec des feullles de lettres a reporter,
lee manuscrire ou les laper a Ia
machine. Des repéres discrets notes
gu crayon au bas des pages ou reperto-
ries en fin de dossier sont souveni
commodes pour renvoyer a volre clas-
sement de négatifs. Vous vous félicite-
rez de celle precaulion le jour Ou vous
souhaderez fare un retirage

CONSERVATION
ARCHIVES

La solution la plus economique
|:r1r'.hi:7'.'1-.~ H oonsaryer les epreauves aans
les boites de papier de lirage qui peu
vent &étre titrées surleur tranche. Entre-
posez ces boites gui s'empilent
aisement dans un endroit sec et pas
irop chaud

Vous trouverez aussi dans e com-
merce d'elegantes boites, cassettes ou
cartonnages, meéme chez les mar-
chands d'articles de bureau. Le classe-
ment chronologigue est celul Qui vous
permet |la meilleure reference a vos
négatifs, surtout 5i vous y associez vos
planches contact

Vous pouvez aussi classer par themes,
en referenciant discretement YOS
epreuves, au dos ou dans un angle, par
rapport-au classement chronologigue
de vos negalils. Ne neghge? jamais cel
archivage ou ce classement aprés cha-
gue seance de lirage. Vous nsquez de
le regretler guelques ANNees aprés



